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Resumen

Los tres instrumentos clave en el proceso y la construccién de la Mostra
dell Urbanistica de a X Triennale de Miilano celebrada en 1954 fueron el jar-
din, el cortometraje y el laberinto. Se crearon para realizar una critica urbana a
[a vida cotidiana a través de tres peliculas de corta duracion. La exposicion se
organizd integramente como un laberinto en el interior del Palazzo dell Arte
creando, ademds, un micro jardin vivo. Una herramienta midltiple para pro-
mover la participacion de sus protagonistas e integrar en el proceso a su
publico. Un quion gréfico tridimensional activo con capacidad de mostrar
una estructura proyectual en secuencia con el tiempo y ademds servir de he-
rramienta de proceso y de puesta en escena participativa. El objetivo de este
articulo es analizar esta exposicién por su capacidad dialéctica, atemporal y
pedagéica. Creando instrumentos con capacidad de atraer la atencién y la
participacion del piblicoy generando una critica a la ciudad deshumanizada.
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Abstract

The garden, the short film and the labyrinth were the three key instru-
ments in the process and construction of the Mostra dell Urbanistica
at the X Triennale di Milano in 1954. They were created to make an
urban critique of everyday life through three short films. The exhibi-
tion was organised entirely as a labyrinth inside the Palazzo dell'Arte,
creating a living micro-garden. A multiple tool to promote the par-
ticipation of its protagonists and to integrate the public in the process.
An active three-dimensional storyboard with the capacity to show
a project structure in sequence over time and to serve as a tool for
process and participatory staging. The aim of this article is to analyse
this exhibition for its dialectical, timeless, and pedagogical capacity.
(reating instruments with the capacity to attract the attention and
participation of the public and generate a critique of the dehuman-
ised city.
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Laarquitectura como guion grafico.“Participé enla X Triennale,la de 1954.  Fig. 1. Dibujos de los fotogramas de Una lezione
He visto el intento de sistematizar y desarrollar todo el apartado de urbanismo  di urbanistica. Dibujos de la autora, 2021.
y he podido hacer un balance de mis pensamientos”. (1)

Asi concreta Giancarlo de Carlo su participaciéon en la Mostra
dell’Urbanistica de 1954. Una exposicion que supondrd después un ins-
trumento de trabajo para entender la participacion en la arquitectura y
reciprocamente de ésta con el urbanismo. (2) La balanza de esta exposicién
al interior de la X Triennale se organizd segun criterios claramente didac-
ticos y particularmente cinematogréficos. Sus contenidos fueron creados
a través de la difusion al publico y procurando mostrar el contenido con
unas pautas concretas para hacerlos participar. En esta concepcion de
la exposicion, la barrera del ‘observador pasivo’ al que las exposiciones
tienden a volcarse, se quiebra conscientemente por parte del grupo de
comisariado, reduciendo drasticamente ‘lo que se exhibe’ del ‘ojo del
espectador’ En el caso de la Mostra dell’Urbanistica, la participacion fue
capilar, pasando de ser unidireccional alrededor del sentido de la vista a
una sinfonia perceptiva. Una estrategia conseguida a partir de una exhibi-
cion rotando alrededor de tres cortometrajes: Una lezione di urbanistica,
(Fig. 1) Cronache dell’Urbanistica italiana y La citta degli uomini en una
organizacion no lineal del espacio.

Algunos antecedentes a los cortometrajes de la exposicion del 54 se podrian
enmarcar geograficamente de manera dual. Por un lado, en la cartografia
internacional, se encuentran obras como la pelicula muda de 19 minutos
de duracién The Scarecrow, realizada en 1920 en Estados Unidos, bajo la
direccion de Buster Keaton y Eddie Cline, en una trama centrada en torno
a un romance doméstico rural de granja. En la misma década, en 1929, se
encuentran los cortos de The Man with a Movie Camera de Dziga Vertov
o el dualismo distépico en Metrépolis de Fritz Lang en 1927. En la distopia
industrial metropolitana de Lang, la ciudad queda dividida en dos partes
seccionadas. El infierno dantesco queda encasillado por una parte de ‘la
sociedad esclavizada’ mientras el estrato econdmicamente independiente

Architecture as Storyboard. “I took part in the X Triennale in 1954. I saw the attempt to systematise and develop the
whole section on town planning and I was able to take stock of my thoughts”. (1)

In this way, Giancarlo de Carlo specifies his participation in the Mostra dell’'Urbanistica in 1954. An exhibition that would
later become a working tool for understanding participation in architecture and, reciprocally, in urban planning. (2) The
balance of this exhibition within the X Triennale was organised according to clearly didactic and particularly cinematographic
criteria. Its contents were created by disseminating them to the public and trying to show the content with specific guidelines
to make them participate. In this conception of the exhibition, the barrier of the ‘passive observer’ to which exhibitions
tend to turn, is consciously broken by the curatorial team, drastically reducing ‘what is exhibited’ from the ‘spectator’s eye’
In the case of the Mostra dell’Urbanistica, participation was capillary, going from being unidirectional around the sense of
sight to a perceptive symphony. A strategy achieved through an exhibition rotating around three short films: Una lezione
di urbanistica, (Fig. 1) Cronache dell'Urbanistica italiana and La citta degli uomini in a non-linear organisation of space.

Some antecedents to the short films in the ‘54 exhibition could be framed geographically in a dual manner. On the one
hand, in the international cartography, we find works such as the 19-minute silent film The Scarecrow, made in 1920 in the
United States, directed by Buster Keaton and Eddie Cline in a plot centred around a rural farmhouse domestic romance. In
the same decade, in 1929, we find the short film of Dziga Vertov, The Man with a Movie Camera, or the dystopian dualism
in Fritz Lang’s Metropolis in 1927. In Lang's metropolitan industrial dystopia, the city is divided into two sectioned parts.
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The Dantesque hell is pigeonholed by one part of ‘the enslaved society’ while the economically independent stratum of
society lives at the top of the city. In the same chronological line of monochromatic perception and volumetric emphasis,
between 1920 and 1930, we find German cinematic expressionism with works such as The Cabinet of Doctor Caligari
in 1919 by Robert Wiene, the American work Manhatta by Paul Strand and Charles Sheeler in 1921 based on vignettes
and not so much on a linear narrative; or, the ideas of the urban planner and public housing advocate Catherine Bauer,
as expressed in Ralph Steiner and Willard Van Dyke’s The City, itself based on the work of Lewis Mumford. The works
under study borrow, both in content and graphic representation, the characteristics of expressionist painting around the
accentuated non-orthogonal sharp angles and the use of light-dark dualism to create dramatic contrasts and scenes of
unease and anguish. Their mise-en-scéne is mainly characterised by tragic lighting effects and sharp jagged architecture.

On the other hand, in the national cartography, Italy was immersed in Italian Neorealism after the effects of the Second
World War, the rise of the cinematographic and photographic image, as well as existentialism. Their films are tastings of
this, from Roma Citta Aperta in 1945 with Roberto Rossellini, La strada in 1954 by Federico Fellini, Riso Amaro in 1949
or Roma ore 11 in 1952 by Giuseppe De Santis, Bellissima in 1951 by Luchino Visconti, or, Ladri di biciclette by Vittorio De
Sica in 1948. Michele Gandin, journalist, filmmaker and photographer co-directed the short film La citta degli uomini at
the X Triennale in 1954 with Giancarlo de Carlo, Elio Vittorini and Mario Damicelli, who was also an assistant to De Sica.
All the actors in the exhibition were participants in ‘another way’ of creating an exhibition based on the dialogue between
disciplines and understanding architecture as heteronomous and not autonomous from the public. (Fig. 2)
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de la misma vive en la cispide de la ciudad. En la misma linea cronoldgica
de percepcién monocromatica y énfasis volumétrico, entre 1920 y 1930,
se encuentra el expresionismo cinematografico aleman con obras como El
gabinete del Doctor Caligari en 1919 de Robert Wiene, la obra americana
Manhatta de Paul Strand y Charles Sheeler en 1921 basada en vinetas y no

Fig. 2. Constelacion de actores en la Mostra
dell’Urbanistica. Diagrama realizado por la
autora a partir de la documentacion existente
en el archivo de la Triennale di Milano'y en el
Fondo de Giancarlo de Carlo en el Archivio
Progetti IUAV.

tanto en una narrativa lineal; o, las ideas de la urbanista y defensora de la
vivienda publica, Catherine Bauer, volcadas con The City de Ralph Steiner
y Willard Van Dyke, basada a su vez en el trabajo de Lewis Mumford. Las
obras objeto de estudio toman prestadas, tanto en contenido como en re-
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junto a De Sica. Todos los actores en la exposicion objeto de estudio fueron
participes de ‘otra forma’ de crear una exhibicion a partir del didlogo entre
disciplinas y entendiendo la arquitectura como heterénoma y no auténoma
del publico. (Fig. 2)
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Posteriormente al afio 1954, el cortometraje ha seguido incrementando su
potencial como instrumento de proyecto y esta siendo puesto en escena
con mayor frecuencia en la interseccion entre el cine, la arquitectura y la

After 1954, the short film has continued to increase its potential as a project tool and is being staged more frequently at the
intersection between cinema, architecture and society. Some authors such as Jacques Tati in Mon oncle from 1958, winner
of the Oscar for best foreign film, makes a fierce comic critique of the dehumanisation and paradoxes of the architecture
of the Modern Movement instituted as a repetitive pattern and absent of identity. The rise of the image was well illustrated
both at the 1958 Brussels World’s Fair and in the West Wing of the United States, Bernice with Alexandra Ray Kaiser Eames
and Charles Ormond Eames with the short film Powers of Ten. This short film, released in 1977, is a documentary focusing
on the relative size of things in a multi-scale approach centred on the universe and the effect of adding a zero every ten
seconds, acquiring ten scales and points of view.

Returning to the Mostra dell’Urbanistica and its use of short films, we find a huge team of collaborations and protagonists
from various disciplines as can be seen in the constellation in figure 2.

The ‘Cabin of Curiosities’ at the 1954 Mostra dell’Urbanistica. The mise-en-scéne (3) of the Mostra dell’Urbanistica was
organised in two parts in a continuous transition, exhibiting the content in the form of a ‘chamber of wonders’ The exhibi-
tion was proposed with a 360-degree kaleidoscopic view, with an eye on both the public and urban planning professionals.
The set was in turn composed of two sections organised in a labyrinth (Fig. 5) purposely created to break the hierarchy of
the Palazzo dell’Arte. In fact, the exhibition is conceived as a labyrinth and is the guiding thread of the content shown, it
makes its mise-en-scéne like a Borgesian maze. (4)
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In the first section of this labyrinth, the reasons for the necessary urban intervention were presented. The other section
showed the necessary participation of the public for its coherence. (Figs. 4 and 5) Right in the middle of both sections,
the three short films were projected, creating a dynamic and interactive exhibition including large format drawings
and photographs on different levels for their ability to attract attention, in the manner of the cabin of curiosities rep-

resented in figure 3.
Precisely on the dialectical capacity of a drawing, De Carlo remarks how:
“The plan is necessarily prescriptive, but we have worked to make it as unimposing as possible [...] I think the plan must

be persuasive: one of the most effective ways of making it persuasive is to make sure that everybody can understand it.
That's why we have made drawings that everybody, or at least most people, can easily read because they are explicit (not

so secret that even the owners of the areas can decipher them)”. (5)

Following on from the communicative power of drawing, De Carlo states that “images are the most persuasive form that
exists”. (6) The labyrinthine arrangement of the short films, between the two sections of the Mostra dell’Urbanistica, was
intended to widen the public range of an exhibition organised with a thematic thread around both the perceptual and
political qualities of urban design: the correlated plane, the elastic plane, the contemporary plane, planning and democracy,
the ugly space, the beautiful space, the space in which we live, space and society, collective planning or the obstacles to
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sociedad. Algunos autores como Jacques Tati en Mon oncle de 1958, gana-
dora del Oscar a mejor pelicula extranjera, hace una critica cémica feroz
a la deshumanizacién y las paradojas de la arquitectura del Movimiento
Moderno instituida como un patrén repetitivo y ausente de identidad.
Bien quedo patente el auge de la imagen tanto en la Exposicién Universal
de Bruselas de 1958 como en el ala oeste de Estados Unidos, Bernice con
Alexandra ‘Ray’ Kaiser Eames y Charles Ormond Eames con el cortome-
traje Powers of Ten. Este documental estrenado en 1977 estd centrado en
el tamano relativo de las cosas en una aproximacion multiescalar centrada
en el universo y en el efecto de ir anadiendo un cero cada diez segundos,
adquiriendo con el conjunto diez escalas y puntos de vista.

Volviendo a la Mostra dell' Urbanistica y a su uso de cortometrajes, encon-
tramos un enorme grupo de colaboraciones y protagonistas desde diversas
disciplinas como se puede apreciar en la constelacion de la figura 2.

‘La cabina de las curiosidades’ en la Mostra dell’Urbanistica de 1954. La
mise-en-scéne (3) de la Mostra dell’Urbanistica estaba organizada en dos
partes en transicion corrida, exhibiendo el contenido a modo de ‘cdmara de
las maravillas’ La exposicién fue propuesta con una mirada caleidoscopica
a 360 grados y atenta tanto al pablico como a los profesionales del urba-
nismo. El plat6 estaba compuesto a su vez por dos secciones organizadas
en un laberinto (Fig. 5) creado a propdsito para romper la jerarquia del
Palazzo dell’Arte. De hecho, la exposicion se concibe como un laberinto
y es el hilo conductor del contenido mostrado, hace su puesta en escena
como un laberinto borgeano. (4)

En la primera seccion de este laberinto se exponian los motivos que
proveen necesaria la intervencién urbanistica. Mientras la otra seccidon
mostraba la necesaria participacién del ptblico para su coherencia.
(Figs. 4 y 5) Justo en la mitad de ambas secciones se proyectaban los tres
cortometrajes creando una exposicion dindmica e interactiva incluyen-
do dibujos y fotografias de grande formato en diferentes planos por su

urban planning, ending with conclusions at the end of the exhibition maze. (Fig. 4) Nomenclatures purposely created to
be understood by the public of the exhibition, a broad and non-specialised public. In addition, the tour included a garden
designed by De Carlo (indicated as “room 3’ in figures 5 and 10).

As the exhibition aimed to create channels of communication, from the garden to the short film and for both urban
planners and the ‘great number’, a contemporary discourse was realised by creating the three short films distributed in a
labyrinth floor plan organised by thematic classification with a bubble garden between the two sections. [see figure 5] The
short films were intended to be in themselves an antithesis to the narcissism inherent in architecture when it is framed
and considered as an isolated entity, without the participation of the public for whom it is created. The cinematographic
tool thus becomes a means of trying to involve the public, to make it participate, not to dictate a trajectory to it but to give
it the possibility of choice. With the implementation of this dynamic tool, De Carlo explains how “the discourse in front
of the audience was not as effective. Whereas the short films had an immediate appeal”. (7)

The Staging of La citta degli uomini. In the short film La citta degli uomini there were several professionals for each sec-
tion of the process. The script was developed by Giancarlo de Carlo together with the writer Elio Vittorini, the architect
Carlo Doglio and the architect Maria Luisa Pedroni together with Michele Gandin, Billa Pedroni, Gerardo Guerriecelli and
Anna D'Arbeloft. In this kaleidoscope of disciplines, mime was directed by Jacques Lecoq with the participation of four of
Lecoq's students from the mime school of the Piccolo Teatro in Milan: Antonio Cannas, Giancarlo Cobelli, Carlo Mazzone
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capacidad para atraer la atencidn, a modo de cabina de las curiosidades
representada en la figura 3.

Precisamente, en torno a la capacidad dialéctica de un dibujo, De Carlo
comenta como:

“El plano es necesariamente prescriptivo, pero hemos trabajado para que
sea lo menos imponente posible [...] Creo que el plano debe ser persuasivo:
una de las formas mds eficaces de hacerlo persuasivo es asegurarse de que
todo el mundo pueda entenderlo. Por eso hemos hecho dibujos que todo el
mundo, o al menos la mayoria de la gente, puede leer ficilmente porque son
explicitos (no tan secretos que incluso los propietarios de las zonas puedan
descifrarlos)”. (5)

and Camillo Milli. Bianca Lattuada was in charge of the organisation of the cinematographic apparatus. Mario Damicelli
and Vittorio del Monte were in charge of the photography, and the music was composed by Mario Nascimbene. Michele
Gandin directed La citta degli uomini. The protagonists in the short film were the same people in charge of the script (Fig.
6): Giancarlo de Carlo, Carlo Doglio, Michele Gandin, Billa Pedroni, Ludovico Quaroni and Elio Vittorini.

The Protagonists of the City and their Graphic-Audiovisual Framing. “I'm too used to monuments to feel like looking
at them. I like certain lights, certain bridges, café terraces. I really like to pass by a place I haven’t seen for a long time [...]
What is the heart of a city? The soul of a city? How do you know a city? How do you know your city?”. (8)

The actors and participants are clearly reflected in the short films, with special emphasis on the large-format photographs
arranged along the route of the labyrinth. The people are the protagonists, just as they are in the shots and stills of the
architectures that are intended to be consciously participated in. Their actions are the protagonists of the narrative through
shots and frames, (Fig. 7) from anguish, loneliness, death, murder, joy to fear or the monotony produced by an anodyne
space, the lack of communication or the lack of nature in the city. These are states of mind eloquently expressed through
people as the main narrators and architecture as their frame of action.

The drawings of the frames (Figs. 1, 6, 8 and 9) are made to synthesise and emphasise specific details. The active and passive
protagonists are shown, both actors and participants of the short film portrayed in various scenes and moods are witnesses
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Continuando la potencia comunicativa del dibujo, De Carlo expone cémo “las —— P
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(indicado como “sala 3” en las ﬁguras 5 y 10). de las escaleras. Cortesia del Archivo Histérico
de la Triennale di Milano.

Dado que la exposicion tenia como objetivo crear canales de comunicacion,
desde el jardin al cortometraje y tanto para urbanistas como para ‘el grande
numero; se realizé un discurso contemporaneo creando los tres cortometrajes
distribuidos en una planta laberinto organizada por clasificacién temdtica con
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S 00000 i\ == Fig. 5. Planta laberinto de la Mostra
ey = dell’Urbanistica. Dibujo realizado por la autora
. a partir de la documentacion existente en el
archivo de la Triennale di Milano y en el archivo

[ ez IUAV.

of ajoint representation of the intrinsic phenomenological state of the city, in this case, Milan. In it, they follow each other,
(Fig. 8) from haste in the first row with close-up framing (A and B), fear in the second row through a low shot (D and E),
stress through a detail shot (G and H) and death in the third row with a zenithal shot (I). Loneliness and frustration, in
the last row, is defined through medium shot (J and K) and frontal medium detail shot (L).

Showing such actions is the basis of sequential drawing in storyboarding. It allows us to understand the free disposition
of those who give a dynamic and unplanned programme. While the visible cities are explicit in the use of dynamic graphic
representation with people as a secondary role, the invisible cities of Calvino (9) are staged by those who walk through it
and participate in it. In this scenario, De Carlo analyses how:

“In the participation of the people, who know the problems of their lives and work, lies the possibility that urban planning
can become a tool for all and not a weapon of few”. (10)

To exemplify this cinematographic panorama, the Mostra dell’Urbanistica drew the sequences, photographed on a scale
of 1:1 and documented people along the exhibition route. Through these resources, it was possible to create a ‘casual
amphitheatre’ to —participate- in the three short films in the city, inside the hinge between the two sections. A city
that Santiago Ramoén y Cajal (11) in The World Seen at Eighty, Impressions of an Arteriosclerotic, relates, through the
changes in the outside world, the cities as a foreshortening of our cities of yesteryear. In particular, he describes how
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un jardin burbuja entre ambas secciones. (Fig. 5) Los cortometrajes intentaban
ser en si mismos una antitesis al narcisismo propio de la arquitectura cuando
es enmarcada y considerada como un ente aislado, sin la participacion del
publico para el cual estd creada. El instrumento cinematografico se convierte
asi en un medio para intentar envolver al ptblico, hacerle participe, no dic-
tarle una trayectoria sino darle la posibilidad de eleccién. Con la puesta en
escena de este instrumento dindmico, De Carlo expone como “el discurso
ante el ptblico no fue tan eficaz. Mientras que los cortometrajes tuvieron un
atractivo inmediato”. (7)

La puesta en escena de La citta degli uomini. En el cortometraje La citta
degli uomini habia varios profesionales por cada seccion del proceso. El
guion fue desarrollado por Giancarlo de Carlo junto al el escritor Elio
Vittorini, el arquitecto Carlo Doglio y la arquitecta Maria Luisa Pedroni
junto a Michele Gandin, Billa Pedroni, Gerardo Guerriecelli y Anna
D’Arbeloff. En este caleidoscopio disciplinar, la direcciéon mimica estaba
a cargo de Jacques Lecoq con la participacion de cuatro estudiantes de
Lecoq pertenecientes a la escuela mimica del Piccolo Teatro de Mildn:
Antonio Cannas, Giancarlo Cobelli, Carlo Mazzone y Camillo Milli. La
protagonista de la organizacion del aparato cinematografico fue Bianca
Lattuada. La faceta fotografica estaba a cargo de Mario Damicelli y Vittorio
del Monte y la musica compuesta por Mario Nascimbene. Mientras, la
direccion de La citta degli uomini corri6é de la mano de Michele Gandin.
Los protagonistas en el cortometraje fueron los mismos encargados del
guion: (Fig. 6) Giancarlo de Carlo, Carlo Doglio, Michele Gandin, Billa
Pedroni, Ludovico Quaroni y Elio Vittorini.

Los protagonistas de la ciudad y sus encuadres grafico-audiovisuales.“Estoy
demasiado acostumbrado a los monumentos como para tener ganas de mi-
rarlos. Me gustan ciertas luces, algunos puentes, terrazas de cafés. Me gusta
mucho pasar por un sitio que no he visto hace tiempo [...] ;Qué es el corazén
de una ciudad? ;El alma de una ciudad? ;Cémo se conoce una ciudad? ; Cémo
conoce uno su ciudad?”. (8)

“the crisis of the city, and the craving for Nature, attacks intellectuals between the ages of sixty and sixty-five” (12)
although it relates some exceptions, this statement shows the literal medical need for direct contact between nature
and the city and not a dualism or extraction of one against the other. In La citta degli uomini this dialogue between
the artificial and the naturalised is evident throughout the short film and could be considered a timeless lesson that
reaches up to the present day, considering the need to update the tools to the new digital media and their hybridisa-
tion with the physical space.

The Short Film and the Storyboard. Architectural Project Tool. One of the tools of the project process in architecture
is to operate with the tool of the storyboard and the comic strip. It serves as a means of expression and communication to
create a continuous narrative. (13) In this graphic weave, several authors, from architecture, film or illustration, or coop-
eration, borrow tools from the world of comics, comic strips, etc., to create a visual work of art (14) and storyboarding to
immerse themselves in critical manifestos on the built environment. Satires of everyday life, timeless dystopias, critiques
of the socio-spatial dimension or the use of technology are made, as would be done by various authors in a wide range of
disciplines. Eisenstein made this clear in 1944 with Ivan the Terrible through symbolism or shadows to create hierarchies;
Kurosawa through polychromy; Le Corbusier with the line in the promenade architecturale, the Archigram group starting
with the Architectural Association and its macro posters. Alison Smithson (15) created it on her road trip (16) or her col-
lage notebooks, Superstudio (17) with architettura radicale and its storyboards, OMA -Koolhaas and comic books, such
as the BIG group. The revival of comics in the world of architecture has continued to boom with the cartoons of Neutelings
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Los actores y los participantes son reflejados nitidamente en los cortome-  Fig. 6. Dibujos de los fotogramas de La citta
trajes y con especial énfasis en las fotografias de grande formato dispuestas ~ degli uominiy dltimas dos filas dibujos de

en el recorrido del laberinto. Siendo protagonistas las personas, al igual que
lo son en los planos y los fotogramas de las arquitecturas que pretenden

los fotogramas del cortometraje Cronache
dell'urbanistica italiana. Dibujos de la autora,
2021.

ser conscientemente participadas. Sus acciones son las protagonistas de
la narrativa a través de planos y encuadres, (Fig. 7) desde la angustia, la
soledad, la muerte, el asesinato, la alegria hasta el miedo o la monotonia
producida por un espacio anodino, la falta de comunicacion o la falta de
naturaleza en la ciudad. Son estados de animo expresados elocuentemente
através de las personas como principales narradores y la arquitectura como

su marco de actuacion.

Los dibujos de los fotogramas (Figs. 1, 6, 8, y 9) se realizan para sintetizar y
enfatizar detalles concretos. Se muestran los protagonistas activos y pasivos,
tanto los actores como los participantes del cortometraje retratados en va-
rias escenas y estados de animo son testigos de una representacion conjunta
del estado intrinseco fenomenoldgico de la ciudad, en este caso Milan. En
ella, se suceden, (Fig. 8) desde la prisa en la primera fila con encuadres en
primer plano (A y B), miedo en la segunda a través del plano contrapicado
(D yE), estrés a través de un plano de detalle (G y H) y muerte en la tercera
fila con plano cenital (I). La soledad y la frustracion, en la ultima fila, queda
definida a través de encuadres de plano medio (J y K) y de plano medio

detalle frontal (L).

Mostrar dichas acciones es la base del dibujo secuencial en el storyboard.
Permite entender la libre disposicién de aquellos que otorgan un programa
dindmico y no planificado. Mientras las ciudades visibles quedan explicitas
en el uso de la representacion grafica dindmica con las personas como papel
secundario, las ciudades invisibles de Calvino (9) hacen su puesta en escena
a través de aquellas que la recorren y participan en ella. En este escenario,

De Carlo analiza como:
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“En la participacion de la gente, que conoce los problemas de su vida y traba-
jo, radica la posibilidad de que el planeamiento urbano se convierta en una
herramienta para todos y no en un arma de unos pocos”. (10)

Para ejemplificar este panorama cinematografico, la Mostra dell’ Urbanistica
dibujé las secuencias, fotografié a escala 1:1 y document? a las personas
en el recorrido de la exposicion. A través de estos recursos, se permitia
crear en la charnela entre ambas secciones un ‘anfiteatro casual’ para —ser
participe- y —participar— de los tres cortometrajes en la ciudad. Una
ciudad, que Santiago Ramon y Cajal (11) en El mundo visto a los ochenta
afios, impresiones de un arteriosclerdtico, relata a través de los cambios en
el mundo exterior, las ciudades como un escamoteo de nuestras urbes de
antafio. En concreto, describe como “la crisis de la ciudad, y el ansia de
Naturaleza, ataca a los intelectuales entre los sesenta y sesenta y cinco
afios”. (12) aunque relata algunas excepciones, esta afirmacion muestra la
necesidad literalmente médica, de un contacto directo entre la naturaleza
y la ciudad y no un dualismo o extraccién de una en contra de la otra. En
La citta degli uomini este didlogo entre lo artificial y lo naturalizado queda
patente a lo largo de todo el cortometraje y podria considerarse una leccion
atemporal que llega hasta nuestros dias, teniendo en cuenta la necesidad de
actualizar las herramientas a los nuevos medios digitales y su hibridacién
con el espacio fisico.

El cortometraje y el storyboard. Instrumento de proyecto. Uno de los
posibles instrumentos del proceso de proyecto en arquitectura es operar con
el instrumento del guion grafico y el comic. Sirve como medio de expresion
y de comunicacién para crear una narrativa continua. (13) En este tejido
grafico son varios los autores, de arquitectura, de cine o de ilustracion, o
de una cooperacion conjunta, quienes toman reciprocamente instrumentos
prestados del mundo del cémic, el tebeo, (14) y el storyboard para sumergirse
en manifiestos criticos en torno al ambiente construido. Se realizan satiras a
la cotidianeidad, distopias atemporales, criticas al compas de la dimensién
socioespacial o el uso de la tecnologia, como harian varios autores en un

& Riedijk, the diagrammatic graphics of Sanaa, the cartoons of Klaus and the invention of imaginary cities by Lebbeus
Woods. (18) The three short films in the ‘54 Mostra dell’Urbanistica are a didactic mise-en-scéne and a four-dimensional
critical apparatus about the city and the its lack. In fact, De Carlo argues:

“Thus, began the urbanism of zoning, which is only concerned with fullness, and the voids do not count, because only
fullness is marketable, while the voids are public, cannot be seen and cannot be bought. The urbanism of activity and
movement has begun, and tranquillity no longer counts for anything. The urbanism of typology has begun, that is, of the
building (particularly the residence), which is typified in order to become reproducible and therefore recognisable on the
market”. (19)

It is precisely through the design device of the short film that this critical attitude is shown, the didactically ‘positive and
negative’ points are tested through various scenarios of the Italian territory. In particular, a journey is made through the
absence of identity produced by some monochromatic and mono-epithelial buildings of the Modern Movement and others
of the two fascist decades.

In this sequence, details of closed windows, open and half-open windows, but all of them the same, are shown by means

of sharp shots (M, N), orthogonal to the fagade allowing us to measure the ‘real’ dimension (A, N), bird's eye or zenithal
view (G), overhead shots (C, D) exalting the proportion and scale of the building that is the reason for the scene and
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amplio abanico disciplinar. Eisenstein lo hizo patente en 1944 con Ivan the
Terrible a través de la simbologia o las sombras para jerarquizar; Kurosawa
a través de la policromia; Le Corbusier con la linea en la promenade archi-
teturale, el grupo Archigram empezando en la Architectural Association y
sus macro carteles. Alison Smithson (15) lo cred en su viaje por carretera,
(16) Superstudio (17) con la architettura radicale y sus storyboards, OMA-
Koolhaas y los libros cémic, como el grupo BIG. La recuperacion del cémic
en el mundo arquitectdnico ha seguido un auge a través de las vinetas de
Neutelings & Riedijk, los graficos diagramaticos de Sanaa, las vifetas de
Klaus o la invencién de ciudades imaginarias de Lebbeus Woods. (18) Los
tres cortometrajes de la Mostra dell’Urbanistica del 54 son una puesta en
escena diddctica y un aparato critico de cuatro dimensiones sobre la ciudad
y la falta de ella. De hecho, De Carlo argumenta:

“El urbanismo de la zonificacién-, asi comenzé el urbanismo, que sélo
se ocupa de la plenitud, y los vacios no cuentan; porque solo la plenitud
es comercializable, mientras que los vacios son publicos, no se pueden
ver y no se pueden comprar. Comenzé el urbanismo de la actividad y el
movimiento, y la tranquilidad ya no contaba para nada. Ha comenzado el
urbanismo de la tipologia, es decir, del edificio (en particular de la resi-
dencia), que se tipifica para hacerse reproducible y, por tanto, reconocible
en el mercado”. (19)

Precisamente a través del dispositivo proyectual del cortometraje se muestra
esta actitud critica, se ensayan los puntos didacticamente ‘positivos y nega-
tivos” a través de varios escenarios del territorio italiano. Particularmente,
se realiza un recorrido por la ausencia de identidad producida por algunos
edificios monocromaticos y monoepiteliales del Movimiento Moderno y
otros a su vez de las dos décadas fascistas.

En esta secuencia se muestran detalles de ventanas cerradas, carpinterias
abiertas, semiabiertas, pero todas iguales a través de planos picados (M, N),
ortogonales a la fachada permitiendo medir la dimension ‘real’ (A, N), a vista
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de pdjaro o cenital (G), contrapicados (C, D) exaltando la proporcion y escala
del edifico motivo de la escena y planos con encuadre tendiendo a nadir.
Las escenas juegan claramente en contraste. La (Fig. 9) muestra la soledad
y ausencia de las personas en los planos, mientras las escenas representadas
a modo de comic en la (Fig. 8) ilustran los protagonistas de dichas escenas.
En el nudo del cortometraje se produce un homicidio debido a un atropello
(L). El cortometraje pone de manifiesto la realidad macabra existente en la
ciudad representada, una ciudad deshumanizada, en la cual, con los ritmos
frenéticos intrinsecos a la metrépolis, la percepcion de la sociedad ante tal
situacion pasa practicamente inadvertida.

En el cortometraje sobre la ciudad de las personas se produce una quiebra
entre lo ‘urbano’ y lo ‘natural, se trata la ciudad como una dicotomia entre
‘lo bueno’ y lo malo’ a modo de discurso de la divina comedia dantesca
entre ‘el infierno’ y ‘el paraiso. Una subdivisién aparentemente dual que
también se materializa en la planta de la exposicién. Los cortos producen
ruidosmovimientos [ver figuras 1, 6, 9] principalmente desde el minuto
03:15 al minuto 03:20, transicion desde la que se escucha el silencio, el
paisaje es el contrapunto a la ciudad cadtica y alienante. En el cortometraje
se representan conceptos de la vida cotidiana como la soledad, la falta de
identidad, la repeticion producida por algunas arquitecturas postbélicas o
la falta de apego. De hecho, el corto La citta degli uomini concluye como
la eliminacion de la propia ciudad por el mal causado suprimiria su parte
‘buena’ Sin embargo, en un giro del telescopio cinematografico, como
contrapunto, la libertad producida por la ciudad se hace palpable. En esta
lucha por la libertad, la posibilidad de denunciar malas situaciones laborales
a través de las huelgas o la oportunidad de crear ciencia, técnica y arte es
constituyente de la construccion de ciudad, en la cual, trabajando juntos,
se puede mejorar la vida de aquellos que la habitan.

El jardin burbuja. Por tltimo y como conclusion de la exposicion, esta con-
taba con un jardin integrado en el laberinto expositivo. El jardin se muestra  Fig. 9. Montaje e fotogramas del cortometraje
como un espacio de la naturaleza antrdpica y actiia como charnela entre la  Lacitta degli uomini de 1954.

64 o Constelaciones n° 10, 2022. ISSN: 2340-177X Virginia de Jorge-Huertas El laberinto. La Mostra dell Urbanistica en la... The Labyrinth. The Mostra dell'Urbanistica at the... 51-68 pp.



DOI: https://doi.org/10.31921/constelaciones.n10a3

idea de laberinto construido de la propia exposicion y la idea inmaterial innata
a la naturaleza selvatica de la misma participacion. Este ltimo es un tema
reiterativo y fundamental en la obra de Giancarlo de Carlo. Es precisamente
en esta exposicion donde empiezan a materializarse sus primeras intenciones
sobre la filosofia de la propia participacion. La accién del ‘momento de par-
ticipar’ es representado por el laberinto fisico y metafdrico siendo el jardin
su dltimo escenario.

En la Mostra dell’Urbanistica de la X Triennale di Milano, centrada en el
disefio urbano y en la ciudad, y, siendo una critica a la deshumanizacién
de la ciudad, al mal funcionamiento del transporte publico, asi como las
incoherencias del habitar ‘moderno, existe un contrapunto. Una tercera
parte de la exposicion estaba pensada y dedicada a un jardin vivo en el
interior de una exposicién temporal dentro de un museo situado en un
parque urbano. Siendo el jardin (Fig. 10) en realidad el escenario de un
cortometraje a través de un espacio tangible, una maqueta de un microcli-
ma a escala 1:1. Un espacio naturalizado y abierto al interior del Palazzo
dell’Arte en el Parque Sempione alojando entonces la X Triennale de Milano.
Un espacio de la arquitectura ‘espontaneo y anarquico’ que se repetird afios
después en los jardines colgantes exteriores del Nuovo Villaggio Matteotti
en Terni (20) por parte de Giancarlo de Carlo y su equipo o en el jardin
terraza integrado en la montana de Ca’ Romanino. (21) Sin embargo, en la
trienal del 54 el jardin, contenido en el interior del laberinto expositivo, lo
disena como una burbuja interna que desintegra los muros. [ver figura 10]

Conclusiones. El presente articulo ha analizado el laberinto expositivo
con sus instrumentos de proceso de proyecto utilizados como medios de
comunicacion arquitectdnica en la Mostra dell’Urbanistica de la X Trien-
nale de Milano de 1954: el jardin, el cortometraje y el laberinto. Primero;
un laberinto como orden y sistema de organizacién tematica de toda la
exposicion. Segundo, los cortometrajes, instrumentos ‘extraidos’ del cine
y capaces de atraer el interés y la compresion del pablico no especializado
para el cual se construye la arquitectura o se proyectan las exposiciones,

shots with framing tending to nadir. The scenes clearly play on contrast. Figure 9 shows the loneliness and absence of the
people in the shots, while the scenes depicted as comic strips in figure 8 illustrate the protagonists of the scenes. At the
core of the short film is a homicide due to a hit-and-run (L). The short film (Fig. 9) highlights the macabre reality of the
city depicted, a dehumanized city in which, with the frenetic rhythms intrinsic to the metropolis, society's perception of
such a situation goes almost unnoticed.

In the short film about the city of people, there is a rupture between the ‘urban’ and the ‘natural; the city is treated as
a dichotomy between ‘good’ and ‘bad’ in the manner of Dantes’ Divine Comedy discourse between ‘hell’ and ‘paradise’.
An apparently dual subdivision that is also materialised on the exhibition floor. The short films produce noises and
movements [see figures 1, 6 and 9] mainly from minute 03:15 to minute 03:20, a transition from which silence is heard,
the landscape is the counterpoint to the chaotic and alienating city. The short film depicts concepts of everyday life
such as loneliness, lack of identity, repetition produced by some post-war architectures or lack of attachment. In fact,
the short film La citta degli uomini concludes how the elimination of the city itself for the evil cause would suppress
its ‘good’ part. However, in a twist of the cinematic telescope, as a counterpoint, the freedom produced by the city be-
comes palpable. In this struggle for freedom, the possibility of denouncing bad working situations through strikes or
the opportunity to create science, technology and art is constitutive of the construction of the city, in which, working
together, the lives of those who live there can be improved.
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Fig. 10. El jardin disefiado por Giancarlo de
Carlo en la Mostra dell’'Urbanistica [ver figuras
4y 5] para su localizacion en el interior de la
exposicion completa. Cortesia del Archivo
Historico de la Triennale di Milano.

The Bubble Garden. Finally, and as a conclusion to the exhibition, there was a garden integrated into the exhibition laby-
rinth. The garden is shown as a space of anthropic nature and acts as a hinge. A space between the idea of the constructed
labyrinth of the exhibition and the immaterial idea innate to the jungle nature of participation itself. The latter is a reiterative
and fundamental theme in Giancarlo de Carlo’s work. It is precisely in this exhibition that his first intentions regarding
the philosophy of participation itself begin to materialise. The action of the “moment of participation” is represented by
the physical and metaphorical labyrinth, the garden being its ultimate stage.

In the urban design exhibition at the X Triennale di Milano, which focused on urban design and the city, and which
criticised the dehumanisation of the city, the malfunctioning of public transport and the inconsistencies of ‘modern’
living, there was a counterpoint. A third part of the exhibition was conceived and dedicated to a living garden inside a
temporary exhibition in a museum located in an urban park. The garden (Fig. 10) is in fact the setting for a short film
through a tangible space, a model of a microclimate on a scale of 1:1. A naturalised and open space inside the Palazzo
dell'Arte in the Sempione Park, then hosting the X Triennale di Milano. A ‘spontaneous and anarchic’ architectural
space that was repeated years later in the outdoor hanging gardens of the Nuovo Villaggio Matteotti in Terni (20) by
Giancarlo de Carlo and his team or in the terrace garden integrated into the mountain of Ca’ Romanino. (21) However,
in the ‘54 triennial, the garden, contained inside the exhibition labyrinth, is designed as an internal bubble that disin-
tegrates the walls. [see figure 10]
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y sin el cual, la arquitectura manifiesta una distépica desconexién con
las necesidades reales de sus protagonistas. Tercero, un jardin como con-
clusién. Por ello en la exposicion Giancarlo de Carlo, Bianca Lattuada,
Elio Vittorini y Michele Gandin, entre otros, propusieron una critica a
través de un abanico de instrumentos multidisciplinares permitiendo al
publico entrar en contacto con el urbanismo y entender la critica pro-
puesta al grande nimero. En el recorrido por la exposicion dedicada al
Urbanismo, se acentuaba el problema de la distribucién en planta de las
micro intervenciones dentro del edifico de la trienal. El pasaje entre esce-
narios creados para la exposicion dificultaba la construccién de un guion
continuo y articulado debido a la ‘curiosidad’ generada por el devenir de
la propia exposicién conjunta. De Carlo, en una critica al montaje de la
trienal de 1954, denominaba la puesta en escena realizada como la técnica
de los ‘pabellones de las maravillas’ Esta metéfora es debida a la dificultad
para retener la atencion de los protagonistas y hacerles participes. Por
ello se planted y construy6 el laberinto en torno al cortometraje y sus
fotogramas, como herramienta de amplio espectro en la comunicacién
arquitecténica para ‘un amplio publico’ y en linea de lo que mds tarde De
Carlo denominaria ‘la arquitectura de la participacion’.

Conclusions. This article has analysed the exhibition labyrinth with the project process tools used as means of architec-
tural communication in the Mostra dell’Urbanistica of the X Triennale di Milano of 1954: the garden, the short film and
the labyrinth. First, a labyrinth as an order and system of thematic organisation of the entire exhibition. Second, the short
films, tools ‘extracted’ from the cinema and able of attracting the interest and understanding of the non-specialist public
for whom architecture is built or exhibitions are projected, and without whom architecture manifests a dystopian discon-
nection with the real needs of its protagonists. Thirdly, a garden as a conclusion. Therefore, in the exhibition, Giancarlo
de Carlo, Bianca Lattuada, Elio Vittorini and Michele Gandin, among others, proposed a critique through a range of mul-
tidisciplinary tools allowing the public to come into contact with urban planning and to understand the critique proposed
to the ‘great number’. In the tour of the exhibition dedicated to Urbanism, the problem of the distribution in plan of the
micro-interventions within thetriennale building was emphasised. The passage between scenarios created for the exhibi-
tion made it difficult to construct a continuous and articulated script due to the ‘curiosity’ generated by the evolution of
the joint exhibition itself. De Carlo, in a critique of the staging of 1954 triennial, called the staging of the exhibition the
technique of the ‘pavilions of wonders’ This metaphor is due to the difficulty of holding the attention of the protagonists
and involving them. Consequently, the labyrinth was conceived and constructed around the short film and its frames, as
a broad-spectrum tool in architectural communication for ‘a wide audience’ and in line with what De Carlo would later
call ‘the architecture of participation’
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