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Los textos que componen Constelaciones se obtienen
mediante convocatoria publica. Para que los trabajos
recibidos entren en el proceso de seleccion de los
articulos a publicar deben ser trabajos originales
no publicados anteriormene, con una extensién
recomendada de 3.000 palabras, titulo, resumen (un
maximo de 150 palabras) y palabras clave (un minimo
de cuatro palabras), en espafiol y en inglés. Tras haber
cumplido estos requisitos (y los correspondientes
incluidos en las normas editoriales de la revista,
disponibles para consulta en formato digital desde el
comienzo de la convocatoria), tiene lugar un proceso de
revision y evaluacién de los articulos previa aceptacion
de los mismos para su publicacién. Para acometer
dicho proceso, y con el fin de asegurar la calidad de
los contenidos, la revista Constelaciones recurre a
evaluadores externos a la institucién editora y anénimos
(cada articulo es evaluado por dos de ellos) encargados
de someter a critica los mismos. Todos los articulos de
investigacion publicados en esta revista han pasado por
dicho proceso. La recepcién de articulos se extendid
hasta el 30 de septiembre de 2016. Texts included in
Constelaciones are obtained by public announcement
Only original papers that have not been previously
published will be included in the process of selection of
articles. They should not exceed 3.000 words and should
include a title, an abstract (no more than 150 words)
and keywords (a minimum of four words), in Spanish
and English. After having fulfilled these requirements
(and those included in magazine editorial standards,
available for consultation from the beginning of the Call
for Papers), occurs a process of review and evaluation

of articles

pon acceptance of them for publication
To undertake this process, and in order to ensure the
quality of the contents, Constelaciones turns to external
and anonymous evaluators to the institution (each
article is evaluated by two of them) responsible for
the critic. All the articles published in this journal have
undergone this process. The deadline for reception was
extended until September 30, 2015
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son de libre uso. En caso de identificar alguna de estas imagenes como propia, por favor, péngase en contacto con la redaccion de Constelaciones. Los criterios expuestos en los diversos articulos de la revista
son responsabilidad exclusiva de sus autores y no reflejan necesariamente los que pueda tener el equipo editoral. El ista no se responsabiliza de devolver la informacién enviada a la

e se le solicite expresamente. A it t
the

ted







0s3lAlp|eA olpuela)y

(986T-%L6T) s1g span3231nb.ayy p uoIdIEPAI P Ofa5U0d

[ U3 0JOSO|Y. UN ‘sURJ0|T Sewo] “ed1oeld Sp ew.I04 OWOD BLI0S) BT
(986T-7.L6T) sig snin1da1nbiy jo pieog [eLio)p3 ay3

/0L 1 . TIST-0TST ‘O1ZURS |aR)RYy
e it s2ydosOlid  'SuIO[] Spuio] "Bdldeld Jo uniod e SeAI0RYL A\ souzyy ap pjans3 501

B7508 BUIIOI [BGOIY
uea|Iyd ul AHUISPOA JO 31N}

-2911Y2Jy [BUOIIBINPT By} Ul 2Jn3dny pue uoiipel] a[iyd ua pepiu

L6 -1Iapowi | ap |euoidednpa einjdajinbae e| ua eanydni A uopipes)
ue|IIN-UB|[IIAl [9nUBN O]qed

92e|d 9Y3 J0 Uone|dwalu0)) [BINIIUYDIY UR SPIBMOY :SPUBH UM UdIeAn

6. Jebn|op ea1uoyalinbie uone|dwaluod eun epeY :SOUBW Se| U0D JeAISsqQO

€%61 'enien salio] uinbeor

DPIJBAUI DILIZWY
z96T ‘zasens A ofswag ‘siaydiog
23)2do) o1ifip3g 68

Y10z '3)buey maynen
paiuap ssaxny
)20y oJoy woif1sp3 ang pjoybuoss //

BJ0.Y BURIY 9P BB
dwe) asbnjay a431ui7 B 38 3417 AepAIanT jo saded|
€9 2J31ui e sopeibnyas ap odwed |3 ua ouelpi}od O] 3P Sej|anNH

oladJeg [anbipy
Y7861 ‘naipy LIV
800z-L00T 'NNO soupwnH soysaiag pjps vjndn) 19

zapueulaH Hadsio ap por
S95US 33 Yybnouyl Jamoys sy Jo yuIgay

OpIUSS O] 3P SPAEI] B BYINP €| 3p J3dRUS)
Sy P | 9P spARA} B BYDIND Bl 3p E| £10¢ ‘anehouy oLel

ojodia1pm/T aunawiy w

OUDIO|A| OUBIOIA BINd BB
SOMN S,ABID) US3|IT Ul JUBWSAOIN J12S 2F dY3 JO sd0YdT

6C >m._mu ud3|!3 ap eJqo ej us w.bum 9 ojullwinow |3p s0d>3 zToz ‘0|2 SINT
............................................................................................................................................................ Y104 MaN 1v2q oz
Z3UIMEIN LIIEeSLI| SOjeD)
Aueduwod pue uaJpn 112911y ue buiag Jo sAepp

Sl ejuedwod A uaip :03293nbue J3s ap sesauepy wamwwww_ow_%n_ o
s
ug|jI epIeD Ueny
0°S UgIdE[31SUO) :|eLopT Ll
aan S31DILYY Q3LVNTVAT IVI¥ILYIN NOILYT13LSNOD o

IDIAN]| SOAvNIvAI SOTND| LAY OAILVI3ILSNOD TVIIILVIN IDI1AN]




S9|eS0Y-eIDJeD) 0|RZUOD
abeuouied
s,94eNnH Japun ez1330 6.0 *SPIOA pUB SUOIIRI04D 's3]241D) dHenH

sz op obzeusdswi |9 ua ez1910 9bJof “soldeA A sauoeiopad ‘sojndaD
eLOPIA 'S Asauie] [ ‘ofloy [ ‘oueDn ) ‘ouequdsy ) ‘osseT-oued '
91N3091Y24Y Ul XMoo Aleulbew|

€zz  se|elids sy eanydayinbae ef ap oueulbewi 331H0A owod [eaidss e

14105 zado epe
UOI312NJ1SUOD) PUE 2JN1291Y DY :SWiNJIO eluedsiH uewoy

ay :@0ea1U| a3 buipuadsuel | sajeybip seibojouday se| ajuelpawi 0di|q

.61 -nd opedsa |9 ua oban[|ap uoINposUIRI Bl :ZRHDIUI |9 OPUBIPUBISEL |
epUSNJBIA BUILIOD JRIART A ZUBS LI9GR|ID) JOpeA|eS

S3]|eJIl d1UT JO

sade|d 3y |eay Y3 Yum sauimualu| 1eyy uoneuibew| ay] ssjjedliy

€/1 >uug ap sauebn| so *|eas o] uod ezejasaua as anb uopeuibew e

[eJOIN |ap seuapJe) abior

UOI}PUOD) UISPOIA [EIUSLINUOIA] DY} UO SDION :eljiselg pue yiebipueyd
SUOAMBN 4O AIOWS|Al pUB 1DB191LY BUISPOLU [EIUSLINUOW UQDIPUOD B

LS 3aqos sejou :eljisesg A yiebipuey) SHoA eASNN 3Q “eLOWSW A 0)deIPUY

Zn||ad oydues sojie) A 09105-oAje) sodwied) ojged

Yyeysung opJoo jo 3Jopp Y3 ul sbojelg a2eds ay3 inoge :aue|d

pue 25UB|IS uegin ‘uoiled07 PYeysung Uuopaos) Sp eiqo e| ud ssjen

Lyl -edsa sobojeip so| ap oysodoud e :ouejd A oueqin opus|Is ebnT
Z3PUBUIDH OUIIOIA OIRA|Y

ssauybi Aresodwiayuod)
eauesodwiajuod pepanaT

$6iqr7

14°T4
euinbiepy [s1lueqg
DZ121Q 3p SDZI} P 01103VI0GD] 414
Gggt ‘[eled A uowey obenues
spuoinap /€T

€11 'ewoy

ounfvi] ap buwnjo) 12¢
ojabuy,uns ajuand ja ua nyovyid

g%/t "Isauelld eISIlIeg IUURAOID

ojabuy,juns ajuod 60T
‘anqel|be] e1yapauag A sajjedip d1ug

DULIIDD) DIUDS 3P OPDIIBN S61

956t “J043Yy1IneD [92URIN
UQI22N43SU0I U3 DIJISDIG

SS6T 'sydQ |seYdIN

1210 JoppSSDQUIY |3 Ua d0.uoyy uAjLIDW GS1L
8596t ‘abed uyor
p3sanb.o A ounid niod 034315u0) 6<1

0€6T Iap|e) Japuexa)y
a.quip)p ap snzaqn)



106 « Constelaciones n°5, 2017. ISSN: 2340-177X



Fecha recepcién Receipt date 30/09/2016 Fechas evaluacién Evaluation dates 20/10/2016 & 26/12/2016 Fecha aceptacién Acceptance date 11/02/2017 Fecha publicacién Publication date 01/06/2017

Theory as a Form of Practice. Tomas Llorens,
a Philosopher within the Editorial Board of

Arquitecturas Bis (1974-1985) | o tcoria como

forma de practica. Tomas Llorens, un filésofo en el

consejo de redaccion de Arquitecturas Bis (1974-1985)

Alejandro Valdivieso
Graduate School of Design, Harvard University
Universidad Politécnica de Madrid

Translation Traduccion Alejandro Valdivieso

Keywords Palabras clave

Arquitecturas Bis, Tomas Llorens, theory, philosophy, history, magazines, 'after-modern’
Arquitecturas Bis, Tomas Llorens, teoria, filosofia, historia, revistas, 'after-modern’

Abstract

Tomas Llorens was one of the two non-architect editors of the Spanish ma-
qazine Arquitecturas Bis, published in Barcelona from 1974 to 1985. During
thelife of the magazine, Liorens participated in some of the mostimportant
debates that surrounded the so-called ‘after modern' theoretical emergen-
ce, first from and within Spain, and afterwards in England. The paper aims
to decipher two questions: the way in which theoretical tools from outside
the discipline —human sciences and critical theory: semiotics, structuralism
or sociology— were able to contribute to rethink architectural discourse and
make theory understandable as a form of practice. On the other hand, de-
monstrate how the aforementioned rethinking architecture condition was
filtered and disseminated through a specific conjunction of publications,
characterized with a new philosophical and historiographic impulse; a
significant sign of an age that brought the rise of architectural theory in a
context of critical reading of modernism and the consequent emergence of
theories and histories of 'resistance’ or 'reaction’, together with the engage-
ment and reception to the whole domain of cultural theory.
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Resumen

Tomds Llorens fue uno de los dos miembros no arquitectos del consejo
de redaccion de larevista Arquitecturas Bis, publicada en Barcelona entre
1974y 1985. Durante este periodo, Llorens participé en algunos de los
mds destacados debates y encuentros que caracterizaron la irrupcion de
|as denominadas posiciones ideoldgicas 'after-modern’, primero desde
Espaia y después desde Inglaterra. El presente texto tiene como objetivo
ahondar en dos aspectos: la manera en la que nuevas herramientas ted-
ricas ajenas a la disciplina de la arquitectura —ciencias humanas y teorfa
critica: semidtica, estructuralismo o sociologia— pudieron contribuir a
re-pensar el discurso arquitectdnico y a asumir la teorfa como una for-
ma de practica. Por otra parte, como estas nuevas estrategias de pensa-
miento fueron difundidas, a través de un conjunto limitado de publica-
ciones caracterizadas por un nuevo impulso filoséfico e historiografico;
una lectura critica de la modernidad y la consecuente emergencia de
teorfas e historias de 'resistencia' 0 'reaccion’, junto con el compromiso y
acogida de aquellos dominios propios de la teorfa cultural.

Alejandro Valdivieso. Theory as a Form of Practice La teoria como forma de practica107-125



The Rise of an ‘After-modern’ Architectural Theory within the Print-
ed Space of the Magazine. It has already been widely stated by several
scholars (1) the impossibility of discussing about the avant-garde —not
just in art, but in literature or architecture- without thinking about its
engagement with the media. If at the beginning of the 20th century ‘mo-
dernity’ was able to shape up and communicate its ideology through
the media, sometimes even before any kind of architecture could ex-
ist as physical expression, it seems now appropriate to question what
happened since the mid-sixties, going through the seventies and early-
eighties, when the struggle against the modern condition invaded not
only pedagogical or academic institutions but other contingent formats
or media platforms, which were characterized with a new philosophical
and historiographic impulse, a significant sign of an age that brought the
rise of architectural theory in a context of critical reading of modernism
and the consequent emergence of theories and histories of ‘resistance’
or ‘reaction, together with the engagement and reception to the whole
domain of cultural theory. By the mid-sixties, a new discourse and a
different message was again filtrated through the media, resembling the
twenties and thirties avant-garde spirit. If in the early decades of the
20th century the ‘medium, was to disseminate and shape up modern
values, since the mid-sixties, the aim was no other than trying to unfold
the modern architectural ideology.

The way in which we understand and practice architectural theory to-
day draws on the roots of the rise of history and theory held at the time
within European and North American architectural discourses. This rise
of theory and the re-engagement with history intensely took place in
the ‘independent’ printed space, besides official academic forums, such
as architecture or design schools or other intellectual, cultural or pro-
fessional institutions. Independent magazines were able to shape a new
critical space committed to practice and education through yet another
theoretical motion. Publications became the printed spaces where ar-
chitecture was discussed for transformation. At the time, the relations

El auge de la teoria para después de una arquitectura moderna en el espacio impreso de las revistas. Ha sido ya ampliamente
expuesta, a través de distintos investigadores y desde perspectivas varias, (1) la imposibilidad de discutir acerca de las vanguardias
historicas —no solo en arte, sino también en literatura o arquitectura- sin tener en consideracion su compromiso con los medios de
comunicacion. Sia principios del siglo xx la arquitectura moderna fue capaz de diseiar una ideologia a través de los medios, antes
incluso de que cualquier arquitectura pudiera llegar a existir en forma de edificio o como expresion fisica en el territorio, resulta
pertinente preguntarse lo acontecido desde finales de los afios sesenta, a lo largo de las décadas de los setenta y primeros ochenta,
cuando una condicion de ‘Tucha contra la modernidad’ invadid, no solo instituciones académicas como las universidades sino tam-
bién otros dmbitos aparentemente contingentes como los medios impresos: las revistas. Se trataba de publicaciones caracterizadas
por un fuerte impulso histdrico y filoséfico, un hecho significativo que trajo consigo el renacer de las teorias y la Historia en un con-
texto de lectura critica de la arquitectura moderna, con la consiguiente emergencia de posiciones de ‘resistencia’ o ‘reaccion; junto
con la recepcion desde la disciplina de la arquitectura de la teoria critica y teoria cultural. Desde mediados de los sesenta, un nuevo
mensaje se filtrd a través de los medios, similar en cuanto al formato y los medios empleados a aquel del espiritu de las vanguardias
de los afos veinte y treinta. Si en las primeras décadas del siglo pasado el ‘medio’ era diseiar y diseminar los valores modernos,
desde mediados de los sesenta el objetivo no era otro que el de desplegar y ‘de-construir’ aquella ideologia propia de la arquitectura
moderna; pero a diferencia del movimiento moderno, se trataba de construir sin negar lo que les habia precedido.

La manera en la que se entiende y se practica hoy el ejercicio de la Historia y la Teoria de la Arquitectura tiene sus origenes
en el contexto de los discursos cruzados entre Europa y Norteamérica desarrollados durante aquellos afios, fuertemente
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among the heated postmodern debates arising from academia, and those
others inherent to practice triggered that, on the one hand, theory felt
free to continue its own way as an independent discipline increasingly
distanced from design processes and, on the other hand, that strong and
new critical positions recovered history as a valuable material for the
architectural project —progetto-. (2)

Since the publication of the first histories and theories of the modern
movement in the early twentieth century, the history of architecture as
a discipline gradually disappeared and became invisible in many archi-
tecture school syllabi. This situation was especially severe and intense in
the United States academic environment, where in many cases, a strug-
gle against history fiercely erupted: In what way and through which me-
diums this situation started to be turned around and transformed?

A delimited number of North American and European magazines,
mainly published since the mid-seventies were able to trigger the so-
called ‘after-modern’ philosophical and historical self-consciousness,
developing a closer engagement with the history and theory of the
avant-gardes and the modern movement. These ‘small’ publications
-limited in time, number of copies, people working on them...- were
able to uniquely identify the gap and differentiation between criticism,
history, architectural theory and the speculative, paper based or self-
referential design practice developed at the time. They functioned as a
vehicle for communication and debate; propounding to do so the edition
of a careful selection of writings, some of them translated ad hoc from
English to Spanish and originally published by their counterparts, thus
establishing a critical printed network. They reviewed the heritage of
the modern movement, updating the functionalist and rationalist theo-
ries —‘neo-functionalism’ or ‘neo-rationalism’- and published diverse,
eclectic and non-linear time works or designs, aiming also in a sense to
recover valuable architectures overlooked by official theories. The solid
consideration, sometimes embedded in seemingly existing or non-exist-

caracterizados por un interés en los procesos histéricos y el papel de la teoria en los procesos de disefio. Este auge de la teoria
y el nuevo compromiso con la Historia tuvo lugar en el espacio impreso de las publicaciones independientes, siendo estas en
muchos casos ‘anti-académicas’ o al menos, ajenas a los circulos académicos oficiales —como las escuelas de arquitectura- u
otras organizaciones profesionales. Estas publicaciones fueron capaces, por si mismas, de construir un nuevo espacio critico
comprometido simultdneamente con el ejercicio de la profesion y su ensefianza, a través de un nuevo impulso tedrico: las
revistas se convirtieron en el espacio donde la arquitectura se discutia para poder ser transformada. En aquel tiempo, la
convergencia entre los acalorados debates posmodernos procedentes del contexto académico de las escuelas y aquel direc-
tamente relacionado con el ejercicio profesional hizo que, de una parte, la teoria como disciplina siguiera su propio camino
de manera independiente —alejada cada vez mas del proyecto o de los procesos de disefio- y que, de otra, nuevas posiciones
criticas recuperaran la Historia como material de proyecto, (2) dando respuesta a nuevos planteamientos formales, por un
lado y metodoldgicos, por otro. Desde la publicacién de las primeras historias y teorias de la arquitectura moderna y del
movimiento moderno a principios del siglo xx, la historia de la arquitectura como disciplina fue gradualmente desapare-
ciendo y tornandose invisible en gran parte de los planes de estudio de las escuelas. Esta situacion fue especialmente severa
e intensa en los Estados Unidos y en sus escuelas de arquitectura donde, en muchos casos, y debido al exilio de parte de la
Bauhaus, una lucha contra la Historia irrumpi6 ferozmente. ;De qué manera y a través de qué medios esta situacion pudo
transformase ya desde finales de los afios sesenta? ;Como se vio esto reflejado en los medios y de qué manera los medios
contribuyeron a transformarlo?
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ing editorial —theoretical structures capable to distill self-reflexivity— of
architectural practice as a cultural discipline, unveils them as impor-
tant agents that actively participated in the redefinition of that period,
portraying and displaying a coherent narration, thus documenting what
really took place. On the other hand, these publications somehow or
other acted as the mirror of avant-garde cultural periodicals, as well as
an addendum to the radical so-called ‘little magazines” or architectural
self-published pamphlets from the sixties.

The three magazines that best exemplified the aforementioned scenario
are Lotus International, (3) Oppositions, (4) and Arquitecturas Bis, re-
spectively published in Milan, New York and Barcelona. Grouped to-
gether not only by means of its common philosophical and historical
self-consciousness, yet by the cosmopolitan linkages empowered and
maintained by their editors, for example through the meetings held to-
gether, such as the ones celebrated in Cadaqués (Spain) in 1975 or in
New York, in 1976. (Fig. 1) These periodicals had in common a critical
function characterized by a closer engagement with the history of the
avant-gardes, as well as a new theoretical approach to practice, which
was, as in the case of Arquitecturas Bis, inseparable from its graphic de-
sign and visual language. The best-liked ‘traditional’ magazines, or sim-
ply the most prestigious ones, are easily associated with previous deci-
sions concerning their image. These publications were grouped together
on the basis of a list of common characteristics that did not exclude, for
example, the rise of the new and low-cost printing technologies or the
rise of advertising and its counter-culture effect, and the birth of the im-
age at the same level as the text.

Thereupon, in relation to their visual strategies, (5) the convergence of
text and image became as aforementioned more plausible in Arquitec-
turas Bis, with a radical graphic design, (6) closer to the format of an ar-
chitectural newspaper. Lotus and Oppositions were not as revolutionary
on its format as the Spanish magazine, besides the well-known 26 by 26

Un nimero limitado de revistas europeas y norteamericanas, principalmente publicadas desde mediados de los afos setenta,
fueron capaces de desencadenar aquello que ellas mismas vinieron a llamar como una nueva conciencia histdrica y filosofica
‘after-modern;, desarrollando un mayor compromiso con la historia y una revision de los valores de arquitectura moderna y de
lo que vino a llamarse como el movimiento moderno. Estas, conocidas también como ‘pequefias revistas’ ~limitadas en tiempo,
numero de ejemplares puestos a la venta o distribuidos, procesos y formatos de edicion, personal involucrado en su publica-
cion, etcétera— fueron capaces de identificar de manera tinica la distancia abierta entre la critica, la teoria o el ejercicio de la
historia y el proyecto de arquitectura, con un marcado caracter arbitrario durante aquellos afios, con posiciones especulativas y
auto-referenciales, como en definitiva qued¢ reflejada en la arquitectura de papel/dibujada practicada entonces. Estas revistas
funcionaron como un vehiculo de comunicacién y debate, proponiendo para ello la cuidada edicién y publicacion de textos
criticos, muchos de ellos, por ejemplo, traducidos ad hoc del inglés al espariol o viceversa y originalmente publicados en otros
medios afines, estableciendo una red critica impresa no local. Muchos de sus contenidos revisaron la herencia del movimiento
moderno, actualizando las teorias del funcionalismo o del racionalismo —‘neo-funcionalismo’ 0 ‘neo-racionalismo- publicando
también diversas y eclécticas arquitecturas en secuencias temporales no lineares, y ambicionando también, de alguna manera,
recuperar arquitecturas olvidadas por la historia oficial. La sélida consideracién —que pudiera desprenderse de su aparente, en
algunos casos, o inexistente, en otros, linea editorial- de la arquitectura como un hecho de cultura, hace de ellas importantes
agentes que participaron activamente en la redefinicion de aquel periodo, editando y desplegando una narracion coherente y
por consiguiente, documentando lo que verdaderamente tuvo lugar. Por otro lado, y como se ha mencionado, estas publica-
ciones funcionaron también como reflejo de aquellas de las vanguardias historicas, asi como un apéndice de las consideradas
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centimeters Lotus International square size, or Oppositions graphic de-
sign, developed by Massimo Vignelli, but beyond that contents seemed
to the displayed differently, highlighting the fact that Arquitecturas Bis
had an element of spontaneity that Oppositions, or Lotus never had. (7)

Although these three publications differed in some specific assumptions
—formats and in the way contents were displayed- they all consciously
contributed to consolidate a break with the traditions of modernism,
as we can appreciate, for example, on the ‘After Modern Architecture’
Arquitecturas Bis’ monographic issue, published in May 1978, (8) with
original texts by Rafael Moneo, (9) Oriol Bohigas (10) or Helio Pifi6n,

Fig. 1. Arquitecturas Bis #10, pages 30-31,
November, 1975.

CONVENCION EN CADAQUES
SEPTIEMBRE DE 1975,
= Toavaleg Licsang.

‘pequeiias revistas’ o fanzines auto publicados desde los afios sesenta, formando parte de un mayor y diverso escenario de
publicaciones que activamente participaron de la trasformacion de la cultura arquitecténica.

Las tres revistas que ejemplificaron con mayor rotundidad un mayor acercamiento a la Teorfa y la Historia en el contexto des-
crito anteriormente fueron Lotus International, (3) Oppositions (4) y Arquitecturas Bis, publicadas respectivamente en Milan,
Nueva York y Barcelona. Agrupadas no exclusivamente debido a su enfoque compartido, todas ellas gozaron de una fructifera
relacion, consolidada y mantenida por sus editores y miembros de sus respectivos consejos de redaccién, como bien demostra-
ron, por ejemplo, varias de las reuniones mantenidas entre sus redacciones, como la celebrada en Cadaqués (Espafia) en 1975
o aquella de Nueva York en 1976. (Fig. 1) Estas publicaciones tenian en comiin una nueva funcion critica caracterizada por un
mayor compromiso con la historia de las vanguardias, asi como un nuevo acercamiento al ejercicio de proyecto y a la profesion
desde la Teoria y la Historia, o bien el planteamiento de una reflexion tedrica desde la profesion. En el caso de Arquitecturas Bis,
esta funcion critica iba mas alla del contenido de los textos, que aparecian siempre como parte de un tnico lenguaje visual, en
donde ademas del texto, los dibujos, las fotografias y unos titulos o cabeceras poco académicos convergian en un todo, eviden-
ciando una nueva manera de entender y por tanto de contar la arquitectura. En las revistas que mas gustan, o sencillamente
en las de mas prestigio, resulta facil asociar algunas decisiones previas a su imagen. Las nuevas tecnologias de impresion, el
abaratamiento y la multitud de opciones disponibles de auto-edicion y auto-impresion, la publicidad y sus efectos contracultu-
rales o la irrupcién de la imagen al mismo nivel que el texto son algunas de las caracteristicas compartidas por muchas de estas
publicaciones. En el caso de Arquitecturas Bis y en relacion a sus estrategias visuales, (5) la convergencia entre texto e imagen
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(11) as well as texts translated ad hoc to Spanish, as above-mentioned,
authored by Mario Gandelsonas, Peter Eisenman or Anthony Vidler and
originally published in Oppositions. In this sense, editors played a key
role as authors of part of the critical content published in the magazines.
Worth mentioning apart a deliberated engagement with contemporary
practice —particularly within Arquitecturas Bis— explained by the fact
that most members of their editors were both practitioners and profes-
sors in Europe and North America.

The contradictory linkages between the vigorous theoretical debates and
design strategies within the immediate European and North American
context came to generate new ways, mediums, formats and strategies
emphatically undertaken by a group of architects —‘critic-architects’-
who understood architecture as a cultural, humanist yet ‘autonomous’

discipline, firmly based on an inherited solid theoretical structure de- AR‘Q‘VI—I—E‘WRAS
veloped in academia and simultaneously in the media. These strategies = | eorcimslens e v gt
aimed to recuperate, validate or refute, as well as to reinterpret the val- F AUl e T Duonn
ues of modernity from new ways, and through new mediums, far distant

from the official historiographic scope, pretending to figure out and to
elucidate the study of modernity as a completed or an unfinished pro-
ject. (12)

Fig. 2. Arquitecturas Bis #1. Cover, May 1974.

The first issue of the self-styled so-called ‘little magazine’ Arquitecturas
Bis was published in Barcelona in 1974. Proclaiming itself as a magazine
devoted to current architectural affairs, (“informacion grafica de actu-
alidad”, in Spanish), the first number lacked any kind of editorial stand
but consciously pursued a strong international and cosmopolitan scope,
with an emphasized reference to Louis Khan’s death, together with the
publication of Richard Meier’s neo-rationalist social housing complex
in the Bronx, New York. (Fig. 2) Arquitecturas Bis lasted for just a lit-
tle more than eleven years; from May 1974 until the last issue (number
52) published in December 1985. The journal published a total number
of thirty-two single and ten doubles issues. The division of the content

resulta todavia mas plausible, con un disefo grafico y formato radical (6) similar al de un periddico, capaz de generar un sistema
grafico propio que permitia desplegar los contenidos con cierta dinamica, atendiendo a tamaros de texto y de imagen variados y
otorgando mayor importancia a algunas cuestiones que a otras. Lotus y Oppositions no fueron tan radicales en su formato como
la revista espanola, independientemente del cuidado disefo y formato cuadrado muy reconocible de 26 por 26 centimetros en
el caso de Lotus International, o en la imagen desarrollada por Massimo Vignelli para Oppositions. El valor diferencial de Arqui-
tecturas Bis estaba, sin duda, en la manera de desplegar los contenidos, lo que resaltaba también un elemento de espontaneidad
que Oppositions o Lotus nunca tuvieron. (7)

Aunque estas tres publicaciones mantenian sus diferencias, sobre todo aquellas mas visibles, como el formato y la forma de des-
plegar los contenidos, todas ellas tenian una posicién comun, la de “saberse después de la arquitectura moderna’, contribuyendo
conscientemente a consolidar una ruptura con los postulados de la arquitectura moderna, como bien se puede apreciar, por
ejemplo, en los monograficos ‘After Modern Architecture’ publicados en Arquitecturas Bis —el primero de ellos de mayo de 1978,
(8) incluyendo textos originales de Rafael Moneo (9), Oriol Bohigas (10) o Helio Pifién-, (11) asi como otros textos traducidos
ad hoc al castellano, como ya se ha mencionado, de autores como Mario Gandelsonas, Peter Eisenman o Anthony Vidler y ori-
ginalmente publicados en Oppositions. En este sentido, los miembros de los consejos de redaccion de estas revistas jugaron un
papel fundamental como autores, en su mayor parte de gran cantidad del contenido publicado en las mismas. A su labor tedrica
y académica habria ademds que sumar su compromiso con el ejercicio profesional —particularmente en los miembros del con-
sejo de redaccion de Arquitecturas Bis— siendo en la mayor parte de los casos arquitectos en ejercicio en Europa y Norteamérica.
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within each issue did not respond, apparently, as it happened in other
similar reviews published within the same period of time, to any con-
sistent option or to a predetermined editorial scope. The seemingly lack
of a specific editorial policy since the publication of the first issue and
a new format based on a team of editors can be addressed as the most
distinguishing features of the magazine.

Although the last issue of the magazine included an organized index
-by numbers, by subjects (as history, theory and criticism, texts, archi-
tects and works and book reviews)- as well as by authors, the magazine
did not organize beforehand the content among thematic or other pos-
sible categories, but it rather worked more spontaneously in the prepa-
ration of every issue, which finally could appear to be very coral or
heterogeneous by itself, but also very different from each other. This
is to say that every number had not only a different way of organizing
materials, but also a different way of displaying them, and it’s precisely
here where the graphic design played a capital role working hand-in-
hand with the written word.

The publisher and editor in chief of Arquitecturas Bis was the Catalan
writer and intellectual Rosa Regas (1933), who directed the independ-
ent publishing house La Gaya Ciencia in Barcelona. She, together with
the architect Oriol Bohigas (1925), and the graphic designer Enric Satué
(1938), were the prime movers of the editorial project at the beginning,
and responsible of putting together a list of emerging figures within the
discipline of architecture and design to work on the editorial project. La
Gaya Ciencia’s publishing catalogue was specialized in literature, poetry,
politics and architecture. Regas had been working closely with the local
branch of Architect’s Association in Catalonia (COACyB) in the publica-
tion of several books since the late sixties.

In addition to the ‘non-official’ three founding editors (Regas as editor
in chief, Bohigas and the graphic designer, Satué), the list of editors was

Los contradictorios vinculos entre los vigorosos debates tedricos y las corrientes metodoldgicas o formales surgidas en respuesta
a la revision del proyecto arquitectonico moderno generaron nuevas maneras, formatos, medios y estrategias emprendidas por
un grupo de arquitectos —arquitectos criticos— que entendieron y asumieron la arquitectura como un hecho de cultura, una
disciplina auténoma, firmemente cimentada en una sélida estructura heredada y desarrollada simultaneamente en las escuelas
y en los medios. Estas estrategias ambicionaban recuperar, validar o refutar, asi como reinterpretar los valores de la arquitectura
moderna desde nuevas posiciones y a través de nuevos y distintos medios y formatos, distanciados del ambito oficial que se
habia encargado de construir una narrativa oficial —o ‘movimiento’- y dirigida del periodo moderno, pretendiendo dilucidarlo
como un proyecto consumido o inacabado. (12)

El primer nimero de la revista Arquitecturas Bis aparece publicado en 1974. Siendo en origen una pequea revista independiente
con un disefio propio absolutamente novedoso y auto proclamandose como una revista de “informacion grafica de actualidad’,
el primer nimero carece, aparentemente, de un primer editorial, aunque si es capaz de mostrar, ya desde el primer momento,
un fuerte alcance internacional con la publicacion de la viviendas neo-racionalistas de Richard Meier en el Bronx y sobre todo,
con la noticia de la repentina muerte de Louis Kahn, que sin duda vino a alterar los planes iniciales de aquella primera portada,
que no podia no hacerse eco de aquel desenlace tan importante para el devenir de la arquitectura mas alla de los Estados Unidos.
(Fig. 2) Arquitecturas Bis duré algo mas de once aflos: de mayo de 1974 hasta la publicacién de su tltimo nimero (el 52) en
diciembre de 1985. La revista publicd un total de treinta y dos niimeros simples y diez niimeros dobles. En la mayor parte de los
casos, la division de los contenidos de cada nimero no respondia, en apariencia, como si ocurria en otras revistas coetaneas, a
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completed with the architects and professors Federico Correa (1924), Lluis
Doménech (1940), Rafael Moneo (1937), Helio Pifién (1942), Manuel de
Sola-Morales (1939-2012) and the philosopher Tomads Llorens (1936). The
Basque architect Luis Pefia Ganchegui (1926-2009) joined the editorial
board with double issue 17/18. From 1977, Fernando Villavecchia (1951),
by then a young architecture student, joined as the Editorial Board secre-
tary. The magazine arranged a very efficient internal structure that actively
participated in the production and edition of all the numbers, generating
around 500 writings, about 30% of the total content, stemming news, notes,
theoretical writings, historical essays, criticism articles and books reviews.
The editors of the magazine created a complementary team. Their simi-
larities and differences gave the magazine its specific aura and shaped its
contents. The fact that the magazine did not have apparently a concrete edi-
torial scope, fact that is sometimes due to the strong personality of a unique
director or editor that largely influences an entire publication, gave impor-
tance to the group of editors and the way in which they worked together.

Arquitecturas Bis editorial formula was novel in the sense that it allowed
a group of young professionals to work together. This editorial strategy
was aligned and embedded with the graphic format, being Satué, an-
other member of the editorial board, not just a designer that added a
glossy patina to the sum of all the parts; no other architecture magazine
or periodical had developed before a vertical layout more in tune with
newspapers or other non-architecture and design magazines. But the
‘revolutionary’ goal of the magazine was not the graphic format in itself,
but the fact that this format worked together, inseparably, embedded
with the content, which at the same time was the result of an heteroge-
neous and non-alienated team of editors that filtered and disseminated
contents either directly or indirectly from their own individual theo-
retical agenda. This process was produced in a spontaneous way and on
the base of a flexible and dynamic layout, which allowed an absolute
and completely transgressors formulae of convergence between text and
image, written discourses and design processes —or progetto, as an in-

una opcion consistente de inicio o a una linea o enfoque particular. Los nimeros de Arquitecturas Bis carecian de un editorial
—que no es lo mismo que decir que no tenian un enfoque editorial concreto- en muchos casos difuso o poco estructurado. En
cualquier caso, la aparente ausencia tanto de un editorial como de una difusa estructura o enfoque ‘no-militante’ —al menos, en
apariencia-, junto con un sorprendente y completamente novedoso disefio, capaz de desplegar los contenidos como no se habia
visto hasta entonces, pasaran a convertirse con el tiempo en una de sus caracteristicas mas celebradas, reflejo de las multiples
direcciones que caracterizaban aquel periodo de la cultura arquitectonica.

Aungque el dltimo numero de la revista incluia un indice organizado —por niimeros, temas (actualidad, historia, teoria y critica,
comentarios de textos, arquitectos, obras y libros resefiados)— asi como por autores, la revista no organizaba niimero a nimero
los contenidos de manera estricta a través de temas u otras posibles categorias, sino que la eleccién de los mismos se hacia de
manera mas espontanea, lo que hacia que algunos niimeros resultaran mas completos y encajados que otros, 0 mas tematicos
frente a otros mas heterogéneos haciendo siempre, en cualquier caso, algo diferente de cada uno de ellos. Esto incide en el hecho
de que cada numero podria tener distintas maneras de organizar los materiales, pero también distintas maneras de desplegar-
los, siendo precisamente en este aspecto donde el diseno grafico result6 ser decisivo, yendo de la mano del propio contenido y
condicionandose mutuamente.

La editora y directora de la revista Arquitecturas Bis fue la escritora e intelectual catalana Rosa Regas (1933), que dirigia la
editorial La Gaya Ciencia en Barcelona. Regas, junto con el arquitecto Oriol Bohigas (1925) y el diseniador grafico Enric Satué
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tellectual tool for design- and ultimately between theory and practice,
dissolving its apparent and academically biased opposition. This is the
reason why, although maintaining its spirit as a team, the magazine can
also be surveyed athwart the individual ‘theoretical filiations’ of its edi-
tors. Despite this lack of a common editorial scope, they were all com-
mitted to the idea that the magazine had to work as a vehicle, as this can
be achieved as other of the main goals of the publication. Each editor
emphasized a particular theoretical affiliation and a reactive approach
to the whole domain of architecture culture.

Tomas Llorens: A Philosopher within Arquitecturas Bis Editorial
Board. Tomads Llorens was one of the two non-architect members on the
editorial board of the magazine. He had studied Law and Philosophy but
soon became connected to architecture and to academia in Spain, work-  Fig. 3. CAU Construccién Arquitectura Urbanis-
ing as an architectural historian at the young School of Architecture of o0 #14.Index, July-August 1972.

Valencia. (13) When the first issue of the magazine was published, he
was already working exiled as a professor at the Polytechnic University
of Portsmouth, together with Geoffrey Broadbent (1929). He stayed in
England during practically the entire publication of the magazine, before
returning to Spain in 1984. Before 1974, he had already developed an in-
tense bibliography publishing articles in several Spanish journals such as
CAU (Fig. 3) or Hogar y Arquitectura. In 1974, alongside the publication
of issue number 1 of Arquitecturas Bis, he was responsible for and trans-
lated to Spanish the book of Geoffrey Broadbent’s Design in Architecture,
Architecture and the Human Sciences. (14)

Apart from his involvement with Arquitecturas Bis, he also worked as an
editor for other notable international journals due to the connections he
did whilst working in England. His contribution to the special issue of
Architectural Design (Fig. 4) dedicated to the methodology of Architec-
tural History (15) in 1981, edited by Demetri Porphyrios, with a paper
on Manfredo Tafuri (1935-1994), reflects his approach to some of the
key questions that where to be addressed in Europe at the time, and spe-

(1938) fueron los impulsores iniciales del proyecto editorial y los responsables de juntar a un heterogéneo grupo de emergentes
profesionales —algunos ya consolidados como profesores en la universidad- del mundo de la arquitectura y el disefio, con el fin
de armar lo que mas tarde Llorens definiria como una “estructura practica’: el consejo de redaccion de Arquitectura Bis. El cata-
logo editorial de La Gaya Ciencia estaba entonces especializado en literatura, poesia, politica y arquitectura. Regas habia estado,
por ejemplo, trabajando en colaboracion con el Colegio de Arquitectos de Cataluila y Baleares (COACyB) en la publicacién de
varios libros desde finales de los sesenta.

Ademas de los tres directores ‘no-oficiales’ o instigadores del proyecto editorial (Regas como directora o editora jefe, Bohigas
y el disefiador grafico Satué), la lista de miembros del consejo de redaccion se amplia con los arquitectos y profesores Federico
Correa (1924), Lluis Domenech (1940), Rafael Moneo (1937), Helio Pinén (1942), Manuel de Sola-Morales (1939-2012) y el
fildsofo Tomas Llorens (1936). El arquitecto vasco Luis Pefia Ganchegui (1926-2009) se incorpora al consejo de redaccion a
partir de la publicacion del nimero doble 17/18. Desde 1977, Fernando Villavecchia (1951), aiin entonces un joven estudiante
de arquitectura, se incorpora a la revista como secretario de su consejo de redaccion. La revista dispuso de una estructura inter-
na eficiente —el consejo de redaccion- que particip6 activamente de la produccion y edicion de todos sus numeros, generando
alrededor de quinientos textos, alrededor de un 30% del contenido total publicado entre notas de actualidad, textos de teoria y
critica, ensayos historicos o resefias de libros, entre otros. Los miembros del consejo crearon un equipo complementario, cuya
saludable heterogeneidad se hace visible en gran parte de los nimeros. Sus similitudes y diferencias otorgaron a la revista un
caracter especifico y muy particular, que contribuyé a determinar sus contenidos. El hecho de que la revista no presentara,
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cially in Italy: the birth of a new avant-garde characterized by the emer-
gence of a new awareness of History. In this regard, Tafuri’s influence on
Llorens’ theoretical endeavor —especially following 1968 Teorie e storia
dellarchitettura— can be seen across most of the writings published from
the late-sixties to the mid-eighties, focused on revising history and on the
roots of modernism ideology.

Yet, more specifically, framed within the emergent historical and philo-

sophical self-consciousness, the motivation behind his scholarship was

closely related to the comprehension of design disciplines as a system of

signs within the history of architectural theory, focused in the dialectic

between the ‘new’ semiologic explanation of architecture and the ‘clas-

sical’ historic explanation, or as he puts it, “Does a semiologic explana-

tion of architecture constitute an alternative to an historic explanation?”.  gig 4. Architectural Design #51 6-7. Cover and
(16) Llorens was responsible of the publication of several books (with  Index, 1981.

AR On the Methodology
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como ya se ha dicho, ni un editorial ni una linea editorial concreta —algo que tantas veces es debido a la fuerte personalidad de
un Unico director que acaba influenciando decisivamente toda la revista— dio especial relevancia a los miembros del consejo de
redaccion y en definitiva, a la forma de editar la publicacion.

La férmula editorial de Arquitecturas Bis resultaba novedosa en el sentido en que permitia el trabajo conjunto —en la toma de
decisiones editoriales, o en la manera de desplegar los contenidos o en la manera de enfocar un tema u otro- de varias gene-
raciones de jovenes profesionales. Tal y como se ha insistido, esta estrategia editorial estaba alineada e integrada en el trabajo
grafico de Enric Satué, miembro del consejo de redaccion, no un disefiador externo que simplemente afiadia una patina lustrosa
a la suma de las partes. Ninguna otra revista de arquitectura a ese nivel habia desarrollado antes un formato vertical similar,
mas en consonancia con un periodico, por ejemplo, o con otras revistas que no eran de arquitectura. No obstante, el propésito y
lo verdaderamente revolucionario de la revista no era el formato grafico en si mismo, sino el hecho de que esta formula grafica
trabajada conjuntamente, de manera inseparable e integrada, con el contenido que, a su vez, no era sino el resultado de un
heterogéneo y no-alineado equipo de editores y redactores que filtraban y diseminaban los materiales directa o indirectamente.
Este proceso se producia de manera espontanea sobre la base de un formato flexible y dindmico, que permitia una absoluta y
completa formula transgresora de convergencia entre texto e imagen, entre discursos y arquitecturas escritas y entre dibujos o
procesos de disefio —o progetto, como herramienta intelectual para el disefio- y en tltimo lugar, entre teoria y practica, ambicio-
nando disolver su aparente y académicamente tendenciosa oposicién. Este es también el motivo por el cual, a pesar de mantener
el espiritu de equipo que caracterizo a la publicacidn, la revista puede también entenderse y estudiarse a través de las ‘filiaciones

116 « Constelaciones n°5, 2017. ISSN: 2340-177X Alejandro Valdivieso. Theory as a Form of Practice La teoria como forma de practica107-125



La Gaya Ciencia, as mentioned) related to the topic, and curated in-
ternationally well-known symposiums as the one held in Castelldefels,
outside Barcelona, in 1972. (17) (Fig. 5)

The work developed by Llorens, precisely exemplified within the maga-
zine, reaffirms two key questions: on the one hand, the fact that since
that time, “not only architects and architectural theorists become more
and more receptive to the whole domain of cultural theory, but cultural
theorists, philosophers (as in Llorens’ case), sociologists and many oth-
ers were to be found increasingly engaged with questions of architecture
and the built environment”. (18)

Llorens approach contributed to understand also the way in which theo- Zf;;' ;:‘;:z:f‘;:z:n;s‘;:g:;:;zrs;’SZ‘Z"Z{Z .
retical tools from outside the discipline could contribute in a way t0 g Barcelona: La Gaya Ciencia and COACYB
rethink architectural discourse, against those discourses that stand up  (1974). Cover.

for the autonomy of the discipline. This concern amplifies the important
role of these magazines, understood as the spaces where this cultural
reception of architecture was to be produced. In reference to his work
within Arquitecturas Bis, Llorens editorial production, in comparison
with the other members of the Editorial Board, was limited, maybe be-
cause of the distance; he did not participate as actively in the board as
other members. (19) As an art historian and critic he published several
articles entirely dedicated to contemporary painting in Spain. (20) The
fact that he was concurrently a professor and researcher in England, ex-
plains that some of his articles or texts directly relate to the British ar-
chitectural theoretical discourse. (21) Apart from that and several other
reviews, as the one of the meeting in Cadaqués by Arquitecturas Bis,
Lotus and Oppositions in 1975, Llorens wrote three main texts, totally
engaged with this historiographic and new theoretical approach to the
design practice. One of them is an essay dedicated to Gaudi’s architec-
ture (‘«Gaudi dissenyador» o el creptsculo de los gaudinismos’) (22)
(Fig. 6) and its linkages with the avant-gardes, and the other one, which
will serve as an example to conclude the argument of this paper, is a

tedricas’ de cada uno de sus editores. A pesar de esta falta de linea editorial concreta, todos ellos estaban comprometidos con la
idea de que la revista habia de trabajar como un vehiculo capaz de representar el espiritu de los tiempos, como asi ha quedado
demostrado en cada uno de ellos, siendo el reflejo de un periodo en la historia de la arquitectura, marcado por la busqueda
incesante de respuestas frente a un modelo que parecia agotado para algunos, o simplemente cesado, para otros.

Tomas Llorens: un fildsofo en el consejo de redaccion de Arquitecturas Bis. Tomas Llorens fue uno de los dos miembros no
arquitectos del consejo de redaccion de la revista. Llorens habia estudiado Derecho y Filosofia y Letras pero pronto entra en
contacto como historiador con el mundo del arte y de la arquitectura a través de la Escuela de Arquitectura de Valencia. (13)
Cuando se publica el primer niimero de la revista, Llorens ya estaba exiliado —habia sido expulsado, junto con otros profesores,
de la escuela de Valencia- trabajando como profesor en la Universidad Politécnica de Portsmouth junto a Geoffrey Broadbent
(1929). Llorens permanecera en Inglaterra durante practicamente todo el periodo de publicacion de la revista, volviendo a
Espaiia en 1984. Antes de 1974, Llorens ya habia desarrollado una intensa bibliografia publicando textos y articulos en varias
revistas espaiolas politicamente comprometidas, como fue el caso de CAU (Fig. 3) o medios ‘oficiales, como Hogar y Arquitec-
tura. En 1974, coincidiendo con la publicacion del primer nimero de Arquitecturas Bis, Llorens fue responsable de la edicién
y traduccion del libro de Geoffrey Broadbent Design in Architecture, Architecture and the Human Sciences. (14) Ademés de su
labor como miembro del consejo de redaccion de la revista, siendo su presencia mas testimonial en los consejos, debido sobre
todo a su trabajo fuera de Espaiia, contribuye también a otras publicaciones internacionales de importancia. Su contribucion al
numero monografico de Architectural Design, editado por Demetri Porphyrios en 1981, (Fig. 4) dedicado ala metodologia de la
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text that delves into the idea —and ‘operative’ concept- of ‘eclecticism,
and into the semantic capacity of architecture thus the way in which the
‘eclectic’ ideal changed from the 19th century onwards through the re-
examination of the modern movement.

‘Eclecticismo e Ideologia’ (‘Eclecticism and Ideology’) (23) was coau-
thored by Tomads Llorens and Helio Pinén (1942) (24), and originally
published in Arquitecturas Bis n. 8 (July 1975) (Fig. 7). It is no coinci-
dence that the essay was published together with at the time recently
completed Ricardo Bofill’s (1939) Taller de Arquitectura residential
building Walden 7, built in the outskirts of Barcelona. (25) In fact, Llo-

Fig. 6. ‘«Gaudi dissenyador» o el crepusculo de
los gaudinismos, Arquitecturas Bis #19. Pages
27-28, November 1977.
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Historia de la Arquitectura, (15) —es decir, al ejercicio de la Historia para la disciplina— con un extenso articulo sobre Manfredo
Tafuri (1935-1994), refleja su acercamiento y posicionamiento a algunas de las cuestiones clave que estaban siendo tratadas en
Europa y especialmente en Italia —reflejandose y filtrandose a los Estados Unidos- en aquel momento: el nacimiento de una
vanguardia caracterizada por la emergencia de una nueva conciencia de la Historia. A este respecto, la influencia de Tafuri en la
labor tedrica de Llorens —especialmente después de la publicacion en 1968 de Teorie e storia dellarchitettura, punto de inflexion
en la trayectoria del historiador romano- puede verse reflejada en muchos de sus textos publicados desde finales de los afios
sesenta y hasta mediados los ochenta, centrados en la revision metodoldgica de la Historia y en las raices de la ideologia de la
arquitectura moderna. Mas especificamente, la motivacion detras de su investigacion estaba enfocada a la comprension de los
procesos de diseilo como sistemas de signos, centrado en la dialéctica entre las ‘nuevas’ explicaciones del proyecto a través de
la semiologia y la semidtica, frente a la propuesta metodoldgica de la Historia. Tal y como él mismo afirmaria: “;puede una ex-
plicacion semioldgica de la arquitectura constituir una alternativa a la explicacion historica?” (16) Llorens fue responsable de la
publicacion de varios libros sobre este tema (algunos de ellos publicados con La Gaya Ciencia, como ya se ha mencionado) y fue
el impulsor y organizador, junto con Pifién, del reconocido Symposium de Castelldefels, celebrado en 1971 en dicha localidad
barcelonesa. (17) (Fig. 5)

El trabajo desarrollado por Llorens, ejemplificado en la revista, viene a reafirmar dos cuestiones: por un lado, el hecho de que,

desde entonces, no solo los arquitectos, tedricos o historiadores de la arquitectura comienzan a estar mas y mas receptivos al
completo dominio de los estudios culturales o de la teoria cultural, sino que los propios criticos culturales, fildsofos, historiado-
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rens’ and Pinén’s text begins with a newspaper quote that announced
that another design by Bofill had proved to be an award winner in the
international competition organized by the City Hall of Paris in order
to renovate Las Halles urban area in Paris. The quote is at the same time
a seemingly radical statement made by the award-wining architects to
the newspaper, in order to explain their acclaimed and controversial
design: “All architecture of international type has been excluded for the
benefit of an historic synthesis” This reference to a current architec-
tural affair was just an excuse to address the topic the authors were
interested in, which was no other than the concept of ‘eclecticism’ and
the way in which it had played a paradoxical and volatile role within the

Fig. 7. ‘Eclecticismo e Ideologia, Arquitecturas
Bis #8. Pages 26-27, July 1975.

*ECLECTICISMO E IDEOLOGIA
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res o criticos de arte (como en el caso de Llorens), soci6logos y tantos otros, se encontraron progresivamente interesados en el
estudio de la arquitectura, la ciudad y el medio urbanizado. (18) Las propuestas de Llorens hacen entender también la manera
en la que variadas herramientas tedricas ajenas a la disciplina pudieron llegar a contribuir a repensar el discurso arquitectonico,
frente a aquellos planteamientos menos metodoldgicos, pero mas formales, que reivindicaban la autonomia de la disciplina. Esta
dialéctica amplifica el papel desarrollado por estas revistas, entendidas también como el espacio en donde se produce la recepcion
cultural de la arquitectura. Especificamente y en comparacién con otros miembros del consejo de redaccion de Arquitecturas
Bis, los contenidos de Llorens para la revista fueron limitados; probablemente debido a la distancia fisica, Llorens no participd
activamente en los consejos de redaccion. (19) Como historiador y critico de arte, Llorens habia publicado ya varios articulos en-
teramente dedicados a pintura contemporanea espafiola, siendo una tematica que apareceria minimamente en la revista. (20) El
hecho de que estuviera trabajando como profesor e investigador en Inglaterra explica también que algunas de sus participaciones
en la publicacion estuvieran directamente relacionadas con el contexto inglés y los temas que alli se estaban tratando. (21) Ademas
de estos contenidos y otras resefias o crénicas, como aquella del encuentro celebrado en Cadaqués junto con Lotus y Oppositions
en 1975, Llorens publicé tres ensayos para la revista, muy en sintonia con las lineas de trabajo desarrolladas en Castelldefels. Uno
de ellos fue el dedicado a la arquitectura de Gaudi, ‘«Gaudi dissenyador» o el creptisculo de los gaudinismos, (22) (Fig. 6) y los vin-
culos de ésta con el resto de las vanguardias histdricas. Otro, que servira como ejemplo para concluir los argumentes del presente
texto, fue un ensayo que profundizaba en la idea del eclecticismo y en la operatividad de su concepto, asi como en la capacidad
semantica de la arquitectura y por lo tanto, en la manera en la que este concepto fue transformandose desde el siglo diecinueve
hasta entonces, a través de la revision de la arquitectura moderna y de los ideales del movimiento moderno.
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theory and criticism of architecture, ranging from Pevsner’s negative
aesthetic and ethical implication; to be considered to be a positive value
for Collins, in the field of historiography; or as in Venturi’s, in a more
theoretical-doctrinal, sometimes dogmatic, field. (26) Bofill’s work was
a good example of the rise of postmodern historicist eclecticism, here
to be used by the authors as a touchstone to exemplify and contextualize
the purpose of their assumptions. (27)

As the essay seeks to demonstrate, Llorens and Pifion were especially
concerned about the reinterpretation of the idea of ‘eclecticism’ at the
time, not so much in relation to its historiographical dimension, rather
than to its cognitive content: “Is still ‘eclecticism’ a valid concept, even
when it comes to characterize architectural elements of our time?”, the
authors asked rhetorically. (28) Above all, their assumption highlights
the way in which the different historical moments, going from the 19th
century to the second half of the last century, had ideologically manipu-
lated the concept.

The essay highlighted the loss of confidence in the ‘semantic efficiency’
of architecture during the heroic modern period referring in contrast to
the 19th century, when ‘eclecticism’ developed into a style and a design
method; this is to say, both a theoretical and a practical methodology.
(29) For Llorens and Pindn, the historiography truly committed with
the orthodox values of the modern movement, Pevsner for example, pre-
sented 19th-century ‘eclecticism’ negatively, almost as a stylistic perver-
sion, lacking any theoretical content or basis.

On the other hand, new historiographic approaches, Collins for exam-
ple or, to some extent, Venturi, were able to decipher a broad theoreti-
cal basis of the 19th-century eclectic dimension. This incoming basis
understood the necessity of absorbing the different ‘styles’; as semantic
effects associated to emotional, social, cultural, aesthetic and ethical
conditions. That was the case for example of Joseph Paxton’s London’s

‘Eclecticismo e ideologia’ (23), firmado por Tomas Llorens y Helio Pifién (1942), (24) aparece publicado originalmente en Ar-
quitecturas Bis . 8, en julio de 1975. (Fig. 7) No es casual que el texto aparezca precediendo la publicacion de uno de los tltimos
proyectos construidos por Ricardo Bofill (1939) y el Taller de Arquitectura: el conjunto de viviendas Walden 7 en Sant Just
Desvern, Barcelona. (25) De hecho, el texto de Llorens y Pifién comienza precisamente con una referencia a una noticia del
periddico, que se hace eco de la obtencion por parte de Bofill del primer premio en el concurso internacional organizado por el
Ayuntamiento de Paris para remodelar el conjunto urbano de Les Halles, en Paris. El periodico cita, a su vez, la explicacion que
los arquitectos hacen para explicar su propuesta: “Toda arquitectura de tipo internacional y actual ha sido excluida en beneficio
de una sintesis historica”; toda una declaracién de intenciones de los arquitectos para explicar su aclamado y controvertido di-
sefio. Esta primera referencia es una buena excusa para abordar el tema que Llorens y Pifidn persiguen con su ensayo, que no es
otro que el de aproximarse al concepto de eclecticismo y la manera en que éste ha ido variando su rol como concepto en la teoria
critica de la arquitectura, desde su condicion de valor estético (y ético) negativo defendido por Pevsner, hasta su consideracion
positiva, defendida por Collins en el campo de la historiografia o por Venturi en el —a veces dogmatico- campo tedrico doctri-
nal. (26) Sea como fuere, el proyecto de Bofill es un buen ejemplo del auge del eclecticismo historicista posmoderno y Llorens y
Pifién lo emplean como piedra de toque para ejemplificar y contextualizar —en relacion a la situacion de aquel momento, tanto
en Espana como fuera- el proposito de su estudio. (27)

Los autores que retoricamente se preguntan por su validez contemporanea: ‘3Es todavia el eclecticismo un concepto valido
cuando se trata de caracterizar fendmenos arquitectonicos de nuestro tiempo?” pretenden profundizar en la manera en la que el
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Crytsal Palace (1851), as stated by the authors, whose meaning was per-
verted by the official history of the modern movement, by conferring it
the ‘Pioneer of the Modern Movement’ category cliché. 19th century ar-
chitecture —extensively studied in other magazines such as Oppositions-
perfectly illustrated Llorens’ and Pifién’s argument, thus Paxton’s Crystal
Palace was a credible example due to the ideological and Manichaean
deployment historians of architectural modernism made of it. (30)

The critical relations between architectural history and contemporary
design processes lead to the emergence of two different approaches to
the concept of ‘eclecticism’ —as a legacy from the 19th century- emerged
within architectural theory, in parallel to practice: on the one hand,
named by Llorens as ‘Synthesis by Addition, this is to say, the meaning
of architecture concerning the quantity of ‘historical signs’ assigned to
it. On the other hand and ironically misnamed as ‘Critical Reference,
whose definition undoubtedly implies the fall of the semantic capacity
of architecture. Llorens and Pifién seemed to be more concerned with
what they understood as the ‘Synthesis by Addition’ eclecticism in a
sense that it was directly related to a contemporary post-structuralist
and capitalist society, becoming contemporary architectural practices
closely engaged with precise economic and sociological dimensions.

Architecture as a merchandise-product (the reference to Bofill's Walden 7
Building seems clear) has to be put on a competitive and glutted market:
their statement was not far from the postmodern 21st century ongoing situ-
ation.

As Llorens and Pifién exemplified, the ‘Synthesis by addition’ eclecticism
tends to associate the most unequal historical and theoretical elements,
ranging from the image of an advanced plus inventive technology -as a
generator of form, as stated in the popular version of the modern move-
ment- to the more anti-technologic struggle list of widely disseminated
topics. To this respect, for example, the architecture of the primitive socie-

concepto de eclecticismo ha sido reinterpretado por la teoria de la arquitectura, no tanto en su dimension historiografica, como
en relacion a su contenido cognitivo. (28) Por encima de cualquier otra consideracidn, el texto de Llorens y Pifién subraya la
manera en la que las diferentes condiciones histéricas —la condicion histérica que enmarca la obra— desde el siglo x1x hasta los
afos setenta y ochenta, entrada ya la segunda mitad del siglo pasado, han facilitado una manipulacion ideoldgica del concepto
de eclecticismo. La referencia a la modernidad vuelve a ser clave, al incidir los autores en la pérdida de capacidad comunica-
dora y hasta cierto punto social —eficiencia semantica- de la arquitectura durante el periodo moderno, en comparacioén con
la arquitectura de siglo x1x, donde el eclecticismo se desarrolla como metodologia teérica y como practica. (29) Para Llorens y
Pifidn, la historiografia oficial del movimiento moderno —aquella fuertemente comprometida con sus valores—, como es el caso
de Pevsner, presentaba el eclecticismo decimondnico negativamente, casi como una perversion estilistica carente de contenido
tedrico o base argumental. Por el contrario, nuevas aproximaciones historiograficas como la de Collins, por ejemplo, como ya se
ha mencionado anteriormente o hasta cierto punto, la de Venturi, habian sido capaces de descifrar una amplia base tedrica de
las corrientes eclécticas desarrolladas durante el siglo x1x. Tal fue el caso, por ejemplo, del Palacio de Cristal de Joseph Paxton
en Londres (1851), cuyo significado o ‘espiritu de la época’ fue tendenciosamente pervertido e instrumentalizado por la historia
oficial del movimiento moderno, confiriéndole la categoria de ‘pionero del movimiento moderno. La arquitectura del siglo x1x,
ampliamente repasada por Llorens y Pifidn en el articulo -muy estudiada también en medios como Oppositions— sirve para
ejemplificar esta cuestion e ilustrar su argumento. El Palacio de Cristal de Londres, debido al uso ideoldgico y maniqueo al
que fue sometido por la historiografia de la arquitectura moderna, es el ejemplo con el que los autores abren una secuencia de
referencias arquitectdnicas. (30)
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ties was to ideologically be read as ‘spontaneous Architecture’ —id est archi- :
tecture without architects, in reference to Rudofsky’s 1964-65 exhibition at 'ﬂumhhsn- ﬂumﬂhll'ﬂ
the Museum of Modern Art in New York- or to the urban spontaneity, ‘the del COACB

death of cities’ because of the car or other capitalist transportation systems.

Enpoaigiones ¥ confarancias

(31) ; mmu dal Simposia
de Caslelidefols
ﬂwmnmm 'I'lﬂh- gnes
Llorens’ contribution to Arquitecturas Bis —together with his work in the 2 :n-h:u-.

university, as well as his role as a cultural agent and art critic- exempli-
fies a broadened range of theoretical approaches to architecture coming
from outside the discipline and developed since the mid-sixties. (Fig. 8)
The essay described above is one of the many examples —-not exclusively
those ones published in the Barcelona -based magazine- that specifically
demonstrate the manners in which an emergent approach to architecture
as a system of signs was triggered within the avant-garde architectural
theory during the seventies, thus displaying important assumptions that
have contributed to reassess the way in which architectural modernism
was produced and historicized.

This inquiry into the roots of modern ideology is present in Llorens,
as it was in most of the editors of Arquitetcuras Bis, who contributed to
understanding publication as a medium, thus magazines and periodicals
as laboratories for architectural ideas, aiming always to address what
architecture can and should be, arising, as in the case of Llorens, discus-
sions regarding, for example, architecture as a disciplinary autonomy,
historical processes or the meaning in architecture; bearing in mind at
all times that, as he put it, a magazine is also, and perhaps primarily, a
practical —and theoretical- structure firmly rooted in a social and cul-
tural specific context. (32)

Fig. 8. Piii6n, Helio: ‘Cronica del Simposio
de Castelldefels, Cuadernos de Arquitectura y
Urbanismo, n.87 (1972). p.105.

El agotamiento del discurso moderno desencadend dos acercamientos distintos al concepto de Eclecticismo procedentes de la
teoria arquitecténica y de la practica. Por una parte, y en palabras de los autores, el eclecticismo entendido como ‘sintesis por
adicion’ —que es lo se pretende describir en el texto—, donde “el significado de una arquitectura dada se incrementaria cuantita-
tivamente en proporcion directa a la cantidad de ‘signos histdricos’ que se le incorporasen”. Por otra parte, el mal llamado, segiun
los autores, procedimiento de ‘referencia critica, cuya definicion implica indudablemente la pérdida de capacidad semantica de
la arquitectura en cuestion. Llorens y Pifién se muestran mas interesados en lo que ellos entienden como eclecticismo derivado
de una ‘sintesis por adicion, en el sentido en el que entienden que éste esta directamente relacionado con la sociedad con-
temporanea posestructuralista y capitalista, generando un compromiso cada vez mas fuerte entre las practicas arquitecténicas
contemporaneas con dimensiones econdmicas y socioldgicas precisas, donde la arquitectura pasa a considerarse un producto-
mercancia al servicio del mercado (la referencia al Walden 7 de Bofill parece clara en este sentido). Su argumento, por otro lado,
no se aleja de la condicién posmoderna que les sucederia a finales del siglo pasado y principios de éste. Como Llorens y Pinén
ejemplifican en el texto, el eclecticismo derivado de una ‘sintesis por adicion’ tendia a asociar los elementos histéricos y teéricos
mas dispares, desde aquella que va de una sofisticada e inventiva imagen tecnoldgica —como generadora de forma, como fue es-
tablecido en la version popular del movimiento moderno- a una encarnizada lucha anti-tecnolégica repleta de grandes topicos.
A este respecto, por ejemplo, la arquitectura de las sociedades primitivas hubo de ser ideolégicamente leida como ‘arquitectura
espontanea’ —id est arquitectura sin arquitectos, en referencia a la exposicion del Museo de Arte Moderno de Nueva York de
Bernard Rudofsky- o bien, al componente esponténeo de lo urbano —o ‘la muerte de las ciudades” debido, entre otras cosas, al
coche y a otros medios de transporte entendidos como capitalistas. (31)
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La contribucion de Llorens a Arquitecturas Bis —junto con su trabajo como profesor en la nniversidad como historiador,
critico de arte y agente cultural- ejemplifica el amplio espectro de enfoques tedricos que tienen como objeto la arquitectura,
desarrollados desde mediados de los aflos sesenta. (Fig. 8) El texto descrito anteriormente es uno de los muchos ejemplos
-no exclusivamente publicados en la revista barcelonesa— que especificamente demuestran las maneras en las que un in-
tenso acercamiento a la arquitectura, desde los sistemas de significaciéon y comunicacion fue fomentado en el marco de la
vanguardia tedrica arquitectonica durante los afios setenta, desplegando de este modo importantes supuestos o hipotesis,
que contribuyeron a reconsiderar los procesos a través de los cuales la arquitectura moderna fue producida e historiada. Esta
investigacion sobre las raices de la ideologia moderna esta presente en Llorens, como estaba presenta en la mayor parte de
los miembros del consejo de redaccién de Arquitecturas Bis, que contribuyeron a hacer de la publicacién un medio y de las
revistas en particular, un laboratorio de ideas sobre arquitectura y las formas de pensarla, ambicionando siempre abordar la
cuestion sobre qué es y qué debiera ser, a través, por ejemplo en el caso de Llorens, de discusiones acerca de la autonomia de
la disciplina, los procesos histéricos o el estudio de la arquitectura como lenguaje; y considerando en todo momento, como él
mismo se encargd de afirmar, que una revista es también, y quiza primordialmente una estructura practica tedrica enraizada
en un contexto social y cultural especifico. (32)
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NOTES

1. COLOMINA, B.; OCKMAN, J. Architecture Production, Revisions-
Papers on Architectural Theory and Criticism. NewYork: Princeton
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