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Los textos que componen Constelaciones se obtienen
mediante convocatoria publica. Para que los trabajos
recibidos entren en el proceso de seleccion de los
articulos a publicar deben ser trabajos originales
no publicados anteriormene, con una extensién
recomendada de 3.000 palabras, titulo, resumen (un
maximo de 150 palabras) y palabras clave (un minimo
de cuatro palabras), en espanol y en inglés. Tras haber
cumplido estos requisitos (y los correspondientes
incluidos en las normas editoriales de la revista,
disponibles para consulta en formato digital desde el
comienzo de la convocatoria), tiene lugar un proceso de
revision y evaluacion de los articulos previa aceptacion
de los mismos para su publicacién. Para acometer
dicho proceso, y con el fin de asegurar la calidad de
los contenidos, la Revista Constelaciones recurre a
evaluadores externos a la institucién editora y anénimos
(cada articulo es evaluado por dos de ellos) encargados
de someter a critica los mismos. Todos los articulos de
investigacion publicados en esta revista han pasado por
dicho proceso. La recepcién de articulos se extendid
hasta el 30 de septiembre de 2015. Texts included in
Constelaciones are obtained by public announcement.
Only original papers that have not been previously
published will be included in the process of selection of
articles. They should not exceed 3.000 words and should
include a title, an abstract (no more than 150 words)
and keywords (a minimum of four words), in Spanish
and English. After having fulfilled these requirements
(and those included in magazine editorial standards,
available for consultation from the beginning of the Call
for Papers), occurs a process of review and evaluation
of articles upon acceptance of them for publication
To undertake this process, and in order to ensure the
quality of the contents, Constelaciones turns to external
and anonymous evaluators to the institution (each
article is evaluated by two of them) responsible for
the critic. All the articles published in this journal have
undergone this process. The deadline for reception was
extended until September 30, 2015

Todos los derechos reservados. Esta publicacion no puede ser reproducida, ni en todo ni en parte, ni registrada, ni transmitida, ni almacenada en ninguna forma ni por ninguin medio, sin la autorizacion previa
y por escrito del equipo editorial. En este nimero se han utilizado algunas imagenes de las que no se ha podido identificar al propietario de los derechos. En estos casos hemos entendido que las imagenes
son de libre uso. En caso de identificar alguna de estas imagenes como propia, por favor, péngase en contacto con la redaccion de Constelaciones. Los criterios expuestos en los diversos articulos de la revista
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Lauburus, Spirals and Labyrinths in Jorge Oteiza's
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Resumen

Al contemplar la obra de Jorge Oteiza, se abre ante nosotros un universo
estético lleno de enlaces moleculares, sonemas, tartes, unidades Ma-
levich, diedros, triedros y frontones vascos; cromlechs, circulos, esferas,
huevos, espirales y laberintos, que el escultor analiza y entreteje, en su
lucha por recuperar la herencia ancestral del hombre vasco.

El contenido simbdlico de estas imdgenes arquetipicas y su gran valor
pldstico, conforman un "sustrato formal y mdgico”, con el que el escul-
tor trata de recomponer una compleja documentacion, que conecta el
proceso artistico desde la prehistoria vasca, hasta los movimientos del
arte del siglo XX. Oteiza nunca abandona estas reflexiones, y espirales y
laberintos le acompafian en la génesis de algunos de sus proyectos ar-
quitectdnicos como el de la Capilla en el Camino de Santiago, el Instituto
Internacional de Investigaciones Estéticas Comparadas para San Juan de
Luz 0 el del Cementerio de Ametzagaiia, en San Sebastidn.
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Abstract

Looking at Jorge Oteiza’s work, it opens an aesthetic universe full of
molecular links, sonemas, tartes, Malevich units, dihedrals, trihedrals
and Basque frontones; cromlechs, circles, spheres, eqgs, spiralsand fab-
yrinths, that the sculptor analyses and interweaves, in his continuous
struggle to recover the ancestral heritage of the Basque man.

The symbolic content of some archetypical and great artistic value ima-
ges, conform for the sculptor a "formal and magical substrate”, in order
to recompose a complex documentation in which he links the basque
prehistorical artistic process with the 20th Century artistic movements.
Oteiza never leaves these thoughts behind and spirals as well as labyrinths
accompany him in the genesis of some of his architectural works like
the Chapel in Saint Jacobs Way, the International Institute for Compared
Aesthetics Researches in Saint Jean de Luz or the Cemetery of Ametzagafia
in San Sebastian.
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En 1958 Jorge Oteiza, el gran artista vasco, da por finalizado su proceso
experimental en el campo escultérico y ‘abandona’ este lenguaje al llegar a
aislar el vacio. El escultor, convencido de que el arte no esta en las escultu-
ras sino fuera de ellas, traslada su investigacion a otros campos del cono-
cimiento en los que continda la busqueda de las raices estético-culturales
del pueblo vasco para poner en valor sus rasgos diferenciadores. Entre los
simbolos que Oteiza rescata en sus disertaciones (1) se encuentra el laubu-
ru, término que en euskera designa la cruz de cuatro cabezas curvilineas y
se identifica con el sol en movimiento.

Oteiza hace referencia al significado de este simbolo, en relacion con las
fuerzas de la Naturaleza, tal como leemos en una de sus notas inéditas:
“la expresion fisica y solar la pudo representar la esvéstica (con sus cuatro
rayos, piernas, brazos o martillos o truenos, uno de los dioses o represen-
taciones fuertemente hablantes y figurativas de las fuerzas extraias en el
cielo)” (2) y anade para diferenciarlo del simbolo que proviene de oriente:
“el contenido simbdlico primero de la esvastica estd en vasco, es la esvds-
tica curvilinea y lunar, de izquierda a derecha, y no la que se nos da como
nacida primero en oriente, la rectilinea y solar, de derecha a izquierda”. (3)
Ademas trata de rescatar la primitiva concepcién vasca del mundo lunar
cuando anade: “la noche lunar, cambiante, ciclica, circunferencial, alimen-
ta la mente del primer vasco y llegara a simbolizar lo sagrado, lo redondo,
el silencio y el vacio”. (4) (Fig. 1)

Oteiza relacionaba a su vez el dinamismo de la Naturaleza y de las galaxias,
en constante evolucion, con el simbolo de la espiral, no solo como geome-
tria plana sino por su relacion con el crecimiento continuo, las matematicas
y el mismo universo. (5) (Fig. 2) Asi, la impactante imagen en espiral de la
Via Lactea, contemplada desde los Andes Colombianos durante su viaje
por Latinoamérica atraido por la estatuaria megalitica precolombina, (6)

‘ . . - « . Archivo FMJO, reg.15110.
marcard sus posteriores proyectos arquitecténicos: “Subiendo estrechos . . .

B | Fig. 2. Oteiza, Jorge: Anotaciones sobre la

senderos, oscuros, nos asomamos al pequefio valle que se vefa como una  egpiral, en: Geometria, arte y literatura.
pequena olla geografica que la noche cubria integramente con una Via  Archivo FMJO, reg.14844.

Fig. 1. Oteiza, Jorge: Dibujos de Lauburus.

In 1958, Jorge Oteiza, the great Basque artist, deemed as concluded his experimental process in the field of sculpture
and ‘abandoned’ that discipline after isolating the vacuum. The sculptor, convinced that the art was not in the sculptures
but outside them, moved his research to other fields of knowledge where he continued the search for the aesthetic and
cultural roots of the Basque people in order to highlight their distinguishing characteristics. Among the symbols that
Oteiza rescued in his essays (1) is the lauburu, word that designates the Basque cross with four comma-shaped heads and
is associated with the movements of the sun.

Oteiza referred to the meaning of this symbol in relation to the forces of Nature, as we can read in one of his unpublished
notes: “the physical and solar expression could be represented by the swastika (with four spokes, legs, arms or hammers
or thunders, one of the gods or strongly speaking and figurative representations of the strange forces in the sky)”; (2) and
in order to differentiate it from the Easter symbol he added: “the first symbolic content of the swastika is in Basque, it is
the curvilinear and lunar swastika, from left to right, and not the one taken as originated in the East, the rectilinear and
solar one, from right to left”. (3) He also tried to rescue the primitive Basque conception of the lunar world when he stated:
“the changing, cyclic and circumferential lunar night feeds the mind of the first Basque man and will become a symbol of
the sacred, the roundness, the silence and the emptiness”. (4) (Fig. 1)

At the same time, Oteiza related the dynamism of Nature and the continuously evolving galaxies to the spiral symbol, not only
as plane geometry but due to its relationship with the continued growth, the mathematics and the universe itself. (5) (Fig. 2)

Fatima Sarasola Rubio.
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Léctea que yo no habia contemplado nunca ni tan intensa ni tan cerca,  Fig. 3. Oteiza, Jorge: Imagen de la Galaxia en

tan materialmente caida sobre la tierra”. (7) (Fig.3) el panel para el Concurso de la Capilla en el
Camino de Santiago. Collage preparatorio para
una escultura. Retrato de La Via Lictea. Piedra

También en aquellos anos compra en Buenos Aires el libro de Matyla Ghyka,
El Numero de oro, y es entonces cuando anade a su imaginario artistico,
ademds de las “galaxias del universo en constante dilatacién’, la imagen en
espiral de la concha del caracol, tal y como reflejan sus poesias:

desaparecida, 1948.

Dios también se oculta esto no marcha no tiene sentido
Pero un caracol se le sube a la rodilla y Dios sonrie
Espiral logaritmica habia acertado en algo

Visible en el caracol le habia salido perfecta. (8)

La espiral que utiliza Jorge Oteiza en sus disefios nace siempre desde el cen-
tro y crece hacia afuera en direccion contraria a las agujas del reloj. Segtn el
escultor ésta es la espiral vasca que se abre y no ahoga, que emerge, se eleva
y se expande, frente a la de direccién contraria que se encoge y se entierra.

Oteiza reflexiona sobre el sentido de la espiral cuando disefa el esquema de
formacion del Frente Cultural vasco EI Gizakera (1965) y anota en sus cro-
quis: “Con fuerza despega y es exterior o al estirar te ahoga. Espiral vasca. Si
tiramos al revés la espiral se cierra nos ahoga”. (Fig. 4)

Thus, the striking spiral image of the Milky Way seen from the Colombian Andes during his Latin American travels,
attracted by the pre-Columbian megalithic statuary, (6) will mark his later architectural projects: “Going up dark,
narrow, paths, we looked into the small valley, which appeared as a small geographical basin that the night had
covered up with a Milky Way that I had never seen before neither as intense nor as close, so materially extended
over the earth” (7) (Fig. 3)

Also in those years he bought in Buenos Aires the book The Golden Ratio of Matila Ghyka and it was then that, besides the
galaxies in the universe in constant expansion, he added to his artistic imagination the spiral image of the snail shell, as
reflected in his poems:

God hides himself too this does not work it makes no sense
But a snail goes up to his knee and God smiles

Logarithmic spiral had been right about something

Visible in the snail had come out perfect. (8)

The spiral that Jorge Oteiza used in his designs always originates in the center and grows outward in a counterclockwise
direction. According to the Basque sculptor, this is a spiral that opens and does not drown, which emerges, rises and
expands, against the one in the opposite direction which shrinks and gets buried. Oteiza reflected on the meaning of the

Fatima Sarasola Rubio.
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En 1964 recurri6 también a este simbolo para representar el crecimiento y
caida de la expresion a lo largo de la historia del Arte de Occidente en su Ley
de los Cambios. (Fig. 5) Oteiza también conocia las espirales laberinticas
encontradas entre las pinturas prehistdricas cargadas de simbologia relacio-
nada con el viaje, el mas alld, el origen...

Entre ellas, la espiral doble simboliza, segn el escultor, la imagen del labe-
rinto y representa los caminos de ascenso y descenso en direccion al cielo y
la tierra: “El laberinto saliente del mundo (nocturno o lunar, de izquierda a
derecha) para la prehistoria artistica en occidente, y el laberinto entrante del
hombre (diurno o solar, de derecha a izquierda) para la cultura religiosa en
oriente”. (9) (Figs. 6-8)

N oW N~

En su texto ‘Mentalidad vasca y laberinto’ Oteiza demuestra su interés por
el origen de estos simbolos como parte de la herencia cultural y explica el
significado del laberinto dentro de la tradicion vasca: “He buscado el libro ] ) )
de Jung EI hombre y sus simbolos, Aguilar, 1967, lo he leido. Encuentro in- Eﬁ"g,(::z;’ogie;ﬁsq“ems Gizakera. Archivo
completo el libro, incompleto el fundamento simbélico de los arquetipos  gig 5. Oteiza, Jorge: Hustracién de Oteiza en:
[...] Para oriente y para la tradicion religiosa de la historia occidental... el  Ejercicios espirituales en un tiinel, 1984.

spiral when designing the training scheme of The Basque Cultural Front Gizakera (1965) and noted in his sketches: "With
strength it takes off and it is exterior, or when stretches it stifles you. Basque spiral. If we pull backwards, the spiral closes
down and it drowns us”. (Fig. 4)

In 1964 he also used this symbol to represent the rise and fall of expression throughout the Western history of art in his
Law of Changes. (Fig. 5) Oteiza also knew the labyrinth spirals found among the prehistoric paintings full of symbolism
related to travels, the afterlife, the origins... Among them, the double spiral symbolized, according to the sculptor, the
image of the labyrinth and represented the ascending and descending paths towards the sky and the ground: “the out-
going labyrinth of the world (night or lunar, from left to right) for the Western prehistoric art, and the incoming labyrinth
of men (daytime or solar, from right to left) for the Eastern religious culture”. (9) (Figs. 6-8)

In his text “The Basque Mentality and the Labyrinth’ Oteiza showed his interest in the origin of these symbols as part of the
cultural heritage and he explained the meaning of the labyrinth in the Basque tradition: “I looked for the book Man and His
Symbols, Aguilar, 1967, by Jung and I read it. I find the book incomplete, the symbolic foundation of archetypes incomplete
[...] For the East and for the religious tradition in the Western history... the labyrinth will symbolize the punishment, the
existential prison for the unconscious, the Minotaur result from sin, the fall... but in our prehistoric tradition [...] our
labyrinth represents the two existential troubles of men. The first with the Nature of the outside world, the confusion of the
artist in the world, in the Western prehistory in the outgoing labyrinth of the world: the man surrounded by the unknown

Fatima Sarasola Rubio.
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laberinto simbolizara el castigo, la prision existencial para el inconsciente,
el Minotauro resultado del pecado, de la caida... pero en nuestra tradiciéon
prehistérica [...] nuestro laberinto representa las dos confusiones existen-
ciales del hombre la primera con la Naturaleza del mundo por fuera, la del
artista en el mundo, en la prehistoria de occidente en el laberinto saliente
del mundo: el hombre rodeado por el mundo desconocido y amenazante,
en una trayectoria saliente de desocupaciones y de tomas de conciencia cre-
ciente; laberinto como conducta saliente del mundo, mientras que la segun-
da representa la confusién con la naturaleza del hombre por dentro”

Mads adelante, en este mismo texto, Oteiza hace referencia a la forma fisica
del laberinto: “Advierto que todos los dibujos con los que se representa el
laberinto tienen una entrada, y solamente en vasco el laberinto no tiene
entrada, el laberinto ha desaparecido porque se ha salido de él y por esto se
ha cerrado, se ha convertido en la figura sagrada del circulo vacio [...]>. El
escultor poseia mas de treinta libros de Borges en su biblioteca privada, al
que quiza tratd durante su estancia en Buenos Aires, haciendo referencia a
¢l en maltiples ocasiones para puntualizar que su laberinto era abierto fren-
te al de Borges, quien lo concebia como “encerrado en un edificio”.

Fig. 6. [Izquierda] Oteiza, Jorge: Etnografia vasca
y mapa del noroeste de Francia. Archivo FMJO,
reg.16836.

Fig. 7. [Derecha arriba] Oteiza, Jorge: Esquema de
los dos laberintos, 1968.

Fig. 8. [Derecha abajo] Tumba Newgrange,
Irlanda, construida unos 3000 aios a. d. C fue
excavada y restaurada entre 1962y 1975.

and threatening world, in an outgoing path of disoccupation and growing path of awareness, the labyrinth as an outgoing
behaviour of the world; while the second represents the confusion with the inside nature of men”. Later in the same text,
Oteiza referred to the physical shape of the labyrinth: “I notice that all the drawings representing the labyrinth have an entry,
while only the Basque labyrinth has no entry, the labyrinth has disappeared because it has gone out of it and that is why it
has been closed, it has become the sacred figure of the empty circle [...]”. The sculptor had more than thirty books by Borges
in his private library. He might had contact with the writer during his stay in Buenos Aires, and referred to him in several
occasions, pointing out that his labyrinth was open, as opposed to Borges, who saw it as “enclosed in a building”

... Labyrinth of wonder
To escape from where?
the labyrinth is the other
I have also been a sculptor to escape from the
labyrinth
enclosed in a building is Borges’ labyrinth not mine
the one of the hunter and the bison falling together in the well of Lascaux
is in my tradition mine [...]
to escape from the labyrinth
is to go out of the Minotaur. (10)
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... Laberinto de asombro
Huir de donde?
el laberinto es el otro
he sido también escultor para escapar del
laberinto
laberinto como encerrado en edificio es el de Borges no es el mio
el del cazador y el bisonte que caen juntos en el pozo de Lascaux
es en mi tradicién el mio [...]
escapar del laberinto
es salir del Minotauro. (10)

Capilla en el Camino de Santiago. El escultor no abandona estas reflexiones  Fig. 9. Romani, José Luis: Croquis a lipiz de la

y espirales y laberintos le acomparian en la génesis de sus proyectos arquitect- ~ Capilla (Sdenz, 2005).

nicos. En 1954, instalado ya Oteiza en el Pais Vasco y coincidiendo con la pro-  Fi&-10- Fotomontaje parala Capilla el Camino
a. ., A , ) , . de Santiago. Archivo FMJO, reg.19226.

hibicién de la estatuaria de Arantzazu, colabora con Sédenz de Oiza y José Luis

Romani proyectando el gran friso para la Capilla en el Camino de Santiago, por

el que obtuvieron el Premio Nacional de Arquitectura, aunque el proyecto nunca

llegé a construirse. La Capilla fue concebida como un humilladero, un lugar de

transito en el Camino de Santiago, capaz de impulsar al peregrino a seguir cami-

nando bajo las estrellas de los campos castellanos. No estaba concebida como un

lugar cerrado, de reposo y descanso, sino como un elemento abierto y dindmico

envuelto por una ligera estructura metalica. Oteiza proyecta un enorme friso en

piedra de cinco metros de alto, con bajorrelieves de la Vida y Milagros de Santiago

como visién de la Via Lactea, con un desarrollo en espiral logaritmica integrada

en la modulacién de la malla espacial, que se proyectaba al exterior rompiendo

cualquier tipo de limite y potenciando el caracter dinamico de la planta. Entre

las notas del proyecto que se conservan inéditas, encontramos un documento

mecanoscrito (11) en el que el escultor hace su interpretacion del proyecto: “El

muro se abre recibiendo al peregrino y reingresandole en el camino de la noche.

[...] Friso saliente y plano. [...] El apostol circula en la Via Lactea mezclandose

episodios de su predicacion y su martirio. El muro de 110 metros forma sin inte-

rrupcion una espiral dibujando el recinto abierto” (Figs. 9y 10)

Chapel on the Road to Santiago. The sculptor did not abandon those thoughts and the spirals and labyrinths will
accompany him in the genesis of his architectural projects. In 1954, when he was already installed in the Basque
Country, coinciding with the prohibition of the statuary for Arantzazu, Oteiza in collaboration with Saenz de Oiza
and José Luis Romani, projected the great frieze for the Chapel on the Road to Santiago, which won the National
Architecture Award, although the project was never built. The Chapel was conceived as a shrine, a place of transit on
the Road to Santiago, able to make pilgrims keep walking under the stars of the Castilian fields. It was not conceived
as a closed space to rest and relax, but as an open and dynamic element wrapped by a light metal structure. Oteiza
projected a huge stone frieze, five meters high, with bas-reliefs of The Life and Miracles of Santiago as a vision of
the Milky Way, with an integrated development logarithmic spiral in the modulation of the spatial mesh, which was
projected to the outside breaking all kind of limits and enhancing the dynamic character of the floor. Among the
project notes that remain unpublished, there is a typescript (11) document wherein the sculptor made his interpre-
tation of the project: “The wall opens to welcome the pilgrims and redirect them to the night road. [...] Projecting
and flat frieze. [...] The Apostle walks the Milky Way and episodes of his preaching and martyrdom are mixed. The
110m wall forms a continuous spiral drawing the open area”. (Figs. 9 and 10)

In the panels of the architecture tender, the floor plans of the project were accompanied by an image of the logarithmic
spiral surrounding a Dolium Perdix shell which represented the geometric growth in golden ratio proportions of many
animal shells and horns, whirlpools, hurricanes and galaxies, the geometry of which was of much interest to Oteiza, as
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En los paneles del concurso de arquitectura, acompana a los planos de las plantas  Fig. 11. Imégenes de los paneles presentados al
del proyecto una imagen de la espiral logaritmica que rodea a una concha del ~ Premio Nacional de 1954. Galaxia, caracolay
Dolium Perdixy que representa el crecimiento en proporcién geométrica de razén Zif:;lice':::ri‘l’i‘:ilt‘;ifitmica querepresenta cl
aurea de muchas conchas y cuernos de animales, remolinos, huracanes y galaxias, )

cuya geometria tanto interesaba a Oteiza, como descubrimos en otra de sus notas

sobre el friso de la Capilla: “El caracol avanza prolongandose desde si mismo, la

galaxia vive fuera de si misma en una capacidad de expresion multiple que abrevia

y distancia los puntos de apoyo en la tierra. [...] Santiago, el caracol marino, el tem-

plo, la naturaleza, el nuevo peregrino, la Via Lactea, la fe. Renovacion de los viejos

simbolos, una nueva cosmovision, el viejo corazon del hombre” (12) (Fig. 11)

Javier Sdenz de Oiza explica asi lo determinante de la intervencién de
Oteiza: “La apertura en espiral que tiene la Capilla es una propuesta
de Oteiza. Nosotros pensabamos mds en un poste de alta tension, una
forma como de copa o de botella que no tenia masa [...] pero una forma
cerrada. Por el contrario, la Capilla tiene una planta abierta que se ex-
presa en los dibujos con la fotografia de una caracola y una galaxia. Es
decir, no hay que hacer una puerta, esta abierta la Capilla. Eso fue el fru-
to de las divagaciones entre los tres artistas reunidos, pero aqui estd eso
por Oteiza. A mi eso me parece muy importante. Posiblemente nosotros
habriamos hecho la capilla con todas las fachadas iguales”. (13) (Fig. 12)

Fig. 12. Oteiza, Jorge: Arte y religion. Archivo
FMJO, reg.19041. Panel del concurso con planta
dela Capilla.
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Instituto Internacional de Investigaciones Estéticas Comparadas. Oteiza, 0 BTN T

aunque volcado en la revision del primitivismo vasco, nunca dejo de interesarse 5 T B o
por los avances de su tiempo y las aportaciones internacionales al Arte Contem- (e e
poraneo. Sabemos que admiraba a Le Corbusier, conocia el Modulor y su pro-

yecto para el Museo de Crecimiento Ilimitado. (14) (Fig. 13) En 1963 propone la

creacion de un Instituto Internacional de Investigaciones Estéticas Comparadas ,q;ftﬂ(:
para San Juan de Luz, (15) estructurado en nueve talleres o laboratorios intima- i o o
mente relacionados entre si donde impartir una formacion tedrica y experimen- ‘E:K: e
tal totalmente indivisible. Es en la memoria de este proyecto donde Oteiza hace 1\t

referencia al Museo-Laberinto de Crecimiento Ilimitado de Le Corbusier que se e

queria construir en Alemania ese mismo afio: “Conviene tener presente el pro- By = 21c

yecto tltimo de Le Corbusier, de un MUSEO-LABERINTO DE CRECIMIEN-
TO ILIMITADO [...] Pero nuestro proyecto es méas importante. En el municipio
alemadn se va a levantar un Museo-Catedral de vision continua y progresiva para
el visitante tradicional de exposiciones y museos”. (16) (Fig. 14)

Fig. 13: Oteiza, Jorge: Teoria del arte. Archivo
FMJO, reg.18655.

Fig. 14. Le Corbusier y Pierre Jeanneret. ‘Musée a
Croissance Illimitée’ de 1939 y ‘Le Centre interna-
tional d’art a Erlenbach preés de Francfort-sur-le
Main’ (1963). Le Corbusier. OEuvre compléte.
Fig.15. Carta del consejo artistico de Internatio-
nales kunstzentrum conservada en el archivo de
la FMJO en la que se pide a Oteiza la donacion de
e et obra para la apertura del museo de Le Corbusier
L s y fotocopia de una revista que publica el proyecto
de Le Corbusier en Erlenbach con anotaciones
del escultor.

igegengesetzten Seite,
ingang zum zentralen Haupl-

Konnte betrachtlich vergro-
Bert . ohne dass die Viereckspi-
rale die Rolle eines Labyrinthes spielen
musste.
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revealed by another of his notes on the frieze for the Chapel: “The snail moves extending from himself, the galaxy lives
outside itself in a multiple expression capacity that shortens and distances the support points on earth. [...] Santiago, the
sea snail, the temple, the nature, the new pilgrim, the Milky Way, the faith. Renovation of the old symbols, a new cosmo-
vision, the old man's heart”. (12) (Fig. 11)

The architect Francisco Javier Saenz de Oiza explains as follows how decisive Oteiza’s intervention was in that pro-
ject: “The spiral opening of the Chapel was Oteiza’s proposal. We were thinking more of a high voltage pole, a form
as cup or bottle that had no mass [...] but a closed shape. On the contrary, the Chapel has an open floor which is
expressed in the drawings with the photograph of a shell and a galaxy. That is, there is no need to make a door, the
Chapel is open. That was the result of the digressions of the three artists gathered together, but this is here because
of Oteiza. To me that seems very important. Possibly we would have done the same Chapel but with all facades
identical” (13) (Fig. 12)

International Institute for Compared Aesthetics Research. Although focused on the review of the Basque primi-
tivism, Oteiza never lost interest in the advances of his time and the international contributions to Contemporary
Art. It is known that the sculptor admired Le Corbusier and he knew the Modulor theory and his project for the
Museum of Unlimited Growth. (14) (Fig. 13) In 1963 he proposed the creation of an International Institute for Com-
pared Aesthetics Researches in San Jean de Luz, (Sarasola, 2013) divided into 9 workshops or laboratories, closely
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El proyecto de Le Corbusier que analiza Oteiza sigue el prototipo de museo en
espiral cuadrada de extension ilimitada, con origen en el Mundaneum de 1929.
El arquitecto lo sitda en una llanura sin referencias exteriores y se desarrolla en
una planta elevada sobre pilotis, a la que se accede desde abajo en linea recta
para llegar a una sala cuadrada central de la que partiria, en espiral cuadrada de
Arquimedes, el espacio expositivo. Oteiza conservo la fotocopia de una revista
que publicaba el proyecto de Le Corbusier y en la que el escultor analizando
el crecimiento del museo habia anotado “espiral oriental, nuestro laberinto al
revés”. (Fig. 15) Por eso, una vez pude localizar el croquis-collage que elabo-
ré Oteiza para disefiar su Instituto Internacional de Investigaciones Estéticas
Comparadas en San Juan de Luz, inédito hasta ese momento, no sorprende que
el escultor plantease un proyecto con desarrollo en espiral, origen en el centro, y
que distribuyese las piezas de los talleres y laboratorios (recortadas en cartulinas
azules y rojas, como las series del Modulor) siguiendo la direccion de la espiral
vasca en las cuatro variantes que tantea. (Fig. 16)

B |7
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Fig. 16. Oteiza, Jorge: Collage. 1963. Cartulinas
sobre papel. Archivo personal de Andoni Esparza
Gallastegui.

e
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interrelated, where to provide theoretical and experimental training, totally indivisible. It was in the report of that
project where Oteiza referred to Le Corbusier’s Museum-Labyrinth of Unlimited Growth which was to be built in Ger-
many in the same year: “It is convenient to bear in mind Le Corbusier’s latest project of a MUSEUM-LABYRINTH OF
UNLIMITED GROWTH [...] But our project is more important. In the German municipality a Museum-cathedral of
continuous and progressive vision for the traditional visitor of exhibitions and museums is to be built”. (16) (Fig. 14)

The project of Le Corbusier that Oteiza analysed followed the prototype of square spiral museums of unlimited extension ori-
ginated with the Mundaneum of 1929. The architect placed it on a plain without external references and designed it to be
developed on a floor supported by pilotis, accessible from the bottom and leading in straight line to a central square area from
which, arranged in an Archimedean spiral, the exhibition area took from. Oteiza kept a photocopy of a magazine that published
Le Corbusier’s project, wherein the sculptor, when analyzing the growth of the museum, had written “oriental spiral, our bac-
kwards labyrinth”. (Fig. 15) Therefore, once I could locate the sketch-collage that Oteiza developed to design his International
Institute for Compared Aesthetics Researches, unpublished until then, it is no surprise that the sculptor planned a project with
a spiral development, originating at the center and with the workshops and laboratories (trimmed in blue and red cards like the
Modulor series) arranged in the direction of the Basque spiral in the four variants he assessed. (Fig.16)

Mythical Basque Cemetery in Ametzagaiia, San Sebastian. In 1985 Oteiza resumed these proposals and partici-
pated in the National Tender for a mythical Basque Cemetery in Ametzagaiia, working with Juan Daniel Fullaon-
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Cementerio mitico Vasco-Ametzagaiia en San Sebastian. En 1985 Otei-

za retoma estos planteamientos al presentarse al Concurso Nacional para

el Cementerio mitico Vasco-Ametzagafia, formando equipo con Daniel

Fullaondo, Enrique Herrada, Marta Maiz y Maria Jestis Mufioz. Elevado

sobre una colina, dominando la ciudad y con vistas al mar, bajo el lema  Fig. 17. [Arriba] Oteiza, Jorge: Arquitectura

Izarrak alde (con las estrellas), Oteiza veia la posibilidad de dar una res-  regional. Archivo FMJO reg. 18796

puesta formal como interpretacién pléstica al tema de la muerte como ~ Fig-18. [Derecha] Oteiza, Jorge: Croquis con
. . 2 . anotaciones para el cementerio de Ametzagaiia.

viaje y el cementerio como estacién, y propone desde el primer momento 1, - FMJO, regs, 8244y 8239,

un acceso lento, nunca en linea recta —“la recta no existe en vasco’— ano-

tando entre los croquis que el recorrido ha de ser “en una lenta circulacion

en espiral como salida del laberinto”. (17) (Figs. 17 y 18)

A lo largo del presente articulo se ha hecho un breve recorrido que pre-
tende mostrar el interés que despertaron en Jorge Oteiza imagenes ar-
quetipicas como la de la espiral equiangular de crecimiento continuo
y asimétrico que describen las caracolas o las galaxias del universo en
expansidn, asi como la de la espiral de Arquimedes que, por el contra-
rio, mantiene constante la distancia entre sus espiras, ambas utilizadas
por el escultor como elementos de composicion en sus proyectos ar-
quitectdnicos, planteados segtin qué caso, bajo las leyes naturales de su
crecimiento. En 1996, la exposicion Oteiza y la arquitectura: Multiple
reflejo, comisariada por los arquitectos Dario Gazapo y Concha Lapaye-
se, mostraba y analizaba diez proyectos en los que Oteiza, sobrepasando
su funcién de escultor, habia colaborado con equipo de arquitectos. No
sorprende ahora que cuando se inaugura en la sede del Colegio Oficial
de Arquitectos de Madrid dicha exposicidn, el escultor se defina con
estas palabras: “Soy bidlogo del espacio, es algo muy superior a ser ar-
quitecto, el arquitecto es un hacedor de huecos, yo parto de mi biologia
que estudia los seres vivientes y los fendmenos vitales, con arreglo a las
propiedades de su estructura espacial, su sal estética”. (18)

do, Enrique Herrada, Marta Maiz and Maria Jestis Mufioz. Located on a hill dominating the city and overlooking
the sea, under the slogan Izarrak alde (with the stars), Oteiza saw the possibility of giving a formal response, as
a plastic interpretation, to the theme of death as a journey and the cemetery as a station and he proposed from
the very beginning a slow access, never in a straight line “the straight line does not exist in Basque”, noting
among the sketches of the project that the path should be “in a slow spiral circulation pattern as an exit from the
labyrinth”. (17) (Fig.17)

Throughout this paper we have made a brief tour that aims at showing how Jorge Oteiza’s interest sparked in archetypal
images such as the equiangular spiral of continued and asymmetric growth described by the shells or galaxies of the
expanding universe as well as the Archimedean spiral that, on the contrary, maintains a constant distance between its
spiral branches. Both are used by the sculptor as compositional elements in his architectural projects, planned, depen-
ding on the case, under the natural laws of their growth.

In 1996, the exhibition Oteiza y la arquitectura: Miltiple reflejo, commissioned by the architects Dario Gazapo
and Concha Lapayese showed and analyzed ten projects in which Oteiza, surpassing his role as sculptor, had
collaborated with teams of architects. No wonder that when the exhibition was opened at the headquarters of
the Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, the sculptor defined himself with these words: “I am a biologist
of space, which is something far beyond being an architect. The architect is a maker of holes. I start from my
biology that studies living beings and vital phenomena according to the properties of their spatial structure, their
aesthetic salt” (18) (Fig. 18)
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equiangular frente a la espiral de Arquimedes que mantiene constante la
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1. OTEIZA, Jorge. ‘For lauburu’ Typewritten document. Jorge Oteiza
Museum Foundation Archive, reg.17151.

2. OTEIZA, Jorge. Conference ‘Cromlechs and Funerary Steles. Homage
to Barandiaran. 25-02-1962.

3. OTEIZA, Jorge. Note to the text “The Basque Mentality and the Labyrinth’
Irin, 1968.

4. OTEIZA, Jorge. ‘About lauburu’. Typewritten document. FMJO Archi-
ve, reg.6043.

5. During his stay in Buenos Aires, Oteiza had access to the work The
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