CONSTELACIONES




CONSTELACIONES ne1, mayo 2013

Revista de Arquitectura de la Universidad CEU San Pablo
Architecture magazine of CEU San Pablo University
Periodicidad anual

Annual periodicity

COMITE DE REDACCION EDITORIAL COMMITTEE

Director Director

Juan Garcia Millan

Director de Arte Art Director

Juan Roldan Martin

Jefa de Redaccion Editor in Chief

Covadonga Lorenzo Cueva

Secretario de Redaccion Editorial Clerk

Rodrigo Nurez Carrasco

Ayudante de Redaccion Assistant

Maria Fernandez Hernandez

Vocales Board Members

Javier Dominguez. Escuela Superior de Ensenanzas Técnicas, Universidad CEU Cardenal Herrera, Valencia
Teresa Franchini. Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo, Madrid
Alejandro Gémez. Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo, Madrid
Aurora Herrera. Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo, Madrid

Mariano Molina. Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo, Madrid

Alberto Sanjurjo Alvarez. Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo, Madrid

CONSEJO EDITORIAL EDITORIAL BOARD

Beatriz Colomina. School of Architecture, Princeton University, New Jersey

Carmen Diez Medina. Escuela de Ingenieria y Arquitectura, Universidad de Zaragoza

Maria Antonia Frias Sargadoy. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad de Navarra

Angel Gonzalez Garcia. Facultad de Geografia e Historia, Universidad Complutense de Madrid

Juan Miguel Hernandez Léon. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid
Juan José Lahuerta. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politécnica de Cataluiia, Barcelona
Eduardo Leira. Ex director del Plan General de Ordenacion Urbana, Madrid

Joaquin Medina Wamburg. Facultad de Aquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires

Zaida Muxi. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politécnica de Catalufa, Barcelona

José Joaquin Parra Bandn. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad de Sevilla

Victor Pérez Escolano. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad de Sevilla

Fernando Pérez Oyarzun. Escuela de Arquitectura y Disefo, Pontificia Universidad Catdlica, Santiago de Chile
Judith Sheine. School of Architecture and Allied Arts, University of Oregon, Portland

Andrés Walliser. Global Design, New York University, Nueva York

ISSN 2340-177X
Deposito legal M-13872-2013

© de los textos, sus autores

© de las imagenes autorizadas

© Revista Constelaciones

© Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo

Universidad CEU San Pablo

Escuela Politécnica Superior

Urbanizacién Monteprincipe, s/n

Boadilla del Monte, 28668. Madrid (Esparia)
constelaciones@eps.ceu.es
www.uspceu.es

Edicion Edition

Fundacién Universitaria San Pablo CEU
Madrid, Espaia

Impresion Printing

VA Impresores

Impreso en Espafa Printed in Spain
Distribucién Distribution

CEU Ediciones

Queremos expresar nuestro agradecimiento
a Luis Fernandez-Galiano, Rafael Moneo y
Juan Navarro Baldeweg por sus sabias y
desinteresadas sugerencias. We would like to
express our sincere gratitude to Luis Ferndndez-
Galiano, Rafael Moneo and Juan Navarro
Baldeweg for their wise and selfless suggestions.

Los textos que componen Constelaciones se
obtienen mediante convocatoria publica. Para
que los trabajos recibidos entren en el proceso
de seleccion de los articulos a publicar deben ser
trabajos originales no publicados anteriormene,
con una extensiéon recomendada de 3.000
palabras, titulo, resumen (un méaximo de 150
palabras) y palabras clave (un minimo de cuatro
palabras), en espaiol y en inglés. Tras haber
cumplido estos requisitos (y los correspondientes
incluidos en las normas editoriales de la revista,
disponibles para consulta en formato digital
desde el comienzo de la convocatoria), tiene
lugar un proceso de revisién y evaluacién de
los articulos previa aceptacién de los mismos
para su publicacion. Para acometer dicho
proceso, y con el fin de asegurar la calidad de
los contenidos, la Revista Constelaciones recurre
a evaluadores externos a la institucion editora
y anénimos (cada articulo es evaluado por dos
de ellos) encargados de someter a critica los
mismos. Todos los articulos de investigaciéon
publicados en esta revista han pasado por
dicho proceso. La recepcion de articulos se
extendié hasta el 30 de Septiembre de 2012.
Texts included in Constelaciones are obtained
by public announcement. Only original papers
that have not been previously published will be
included in the process of selection of articles.
They should not exceed 3.000 words and should
include a title, an abstract (no more than 150
words) and keywords (a minimum of four words),
in Spanish and English. After having fulfilled these
requirements (and those included in magazine
editorial standards, available for consultation
from the beginning of the Call for Papers), occurs
a process of review and evaluation of articles
upon acceptance of them for publication. To
undertake this process, and in order to ensure
the quality of the contents, Constelaciones turns
to external and anonymous evaluators to the
institution (each article is evaluated by two of
them) responsible for the critic. All the articles
published in this journal have undergone this
process. The deadline for reception was extended
until September 30, 2012.

Todos los derechos reservados. Esta publicacién no puede ser reproducida, ni en todo ni en parte, ni registrada, ni transmitida, ni almacenada en ningtna forma ni por ningn medio, sin
la autorizacion previa y por escrito del equipo editorial. En este nimero se han utilizado algunas iméagenes de las que no se ha podido identificar al propietario de los derechos. En estos
casos hemos entendido que las imagenes son de libre uso. En caso de identificar alguna de estas imagenes como propia, por favor, péngase en contacto con la redaccién de Constelaciones.
Los criterios expuestos en los diversos articulos de la revista, son responsabilidad exclusiva de sus autores, y no reflejan necesariamente los que pueda tener el equipo editoral. El equipo
editorial de la revista no se responsabiliza de devolver la informacion enviada a la redaccion a no ser que se le solicite expresamente. All rights reserved. This publication cannot be
reproduced, in whole or in part, nor registered, transmitted or stored in any form or by any means, without the written permission of the Editorial team. In this issue some images were
used without knowing the owner of the rights. In these cases, we have understood that the images are free of use. In case you identify any of these images as your own, please, contact
with the Editorial staff of Constelaciones. The opinions expressed in this issues’s articles are entirely the responsibility of their authors and are not necessarily shared by the editors of

this journal. The publisher don't take responsibility for returning submitted material which is not expressly requested.






L0L

€C

Ll

X3AaNI
3D1AN]

epessND opueuIa4
AepAiang ay] O senbsaqeuay
OUEIPI0J SO| 3p SOdsaqely

zueg seisa|b| |anbin sojied
[A1essa33u saW033q SS3|-3SN UBYM] SS3|-3SN dY3 SO asield
[olieS2d3U SAJ2NA 3S [13nUI O] opuend] |13n-ul o] 3p o1bo|3

}|edID euely uenr
Aows jo Aydesboyier vy uiweluag 193
eLiowsw e| ap elyesboried eun ‘uiweluag sayjem

[|9SOpPUBAN-OISUDSY SO|1eD
desyio ny
edweusy o auy

OUIOIA Z3J3d eldaNnT
>jdom s,ez1a10 abJor je Joiaeyaq 3sijein3dnls Uy
©z191Q 9bJ10[ 9p BIQO B US BISI|RINIINIIS BIDNPUOD BUN

ueWISD eJdJIeD) 0qOode[

wsijeuopuny pue Ayianewlsopad ‘uoiisodsiq
owsijeuoduny A pepiaizewsopad ‘uopisodsig

UOS|IM 19194
0UIUO0J3]93 Y3 JapUN -3UO0 Hed- A|e}| 0} [9ARI]} 0} SUOSEY
oujuoya|9} |@ ofeq -T ayed- eljey| e sefeia eied ssuozey

SATDILIVY AILVNIVAT
SOAvVNIVAI SOTNDJLAY

z¥-t%61 'seze|d osyend ap upuejeg :uear / 9Anoud
9€6T Jloudy uear ‘odwed ap ejp un
996T ‘enjenols ‘asopueidwin|od sejanqe sauy L ‘naf Lol

diopuasalp uojapel ‘so1alqo ap [euosiad uoixI9|0)
19A]]0D souewLIay so| 3p eUIPISIY €8

selelly/-ZaUlLIBIA SOJIRD)
ejeibolied/01IRZId J9YIST S BIGO B] P JOPIPAI|E SOJUSIWESUDY

]]04y2S snoue|A iseljeibolo4 ‘osiezid J19yYis3:01xa)

sa|qisodwi selyeibolied ‘pepnid e ap seAlsq 9
ZOUN|N BS3I3] el 101X

ZOUN\ uenf ap 01eay 6S
zipzipbo|4 :elyeib0104 "ez1910 [ 6V

olpnissadng
0NUIU0) 0JUSWNUOW 6¢

eI\ ejJes uenp
euoup3

V1YLV NOILYTT3LSNOD -
OAILYVT3LSNOD TVI¥ILVIN DIaN]



soiqI 14244

uobeuy sIN0T:01xaL ‘0jndan sin
s19A0) (A 74

BII9H [BUDPIERD PRAISIDAIUN-NTD PEPISISAIUN
9SNOYINS

24N3933Nbay OAIA

ZTOZ 3SNOH M) sce

zawon oJpueld|y
uaAeqe] pue enindziy Aq e3a41epuQ ul asnoH jo sfoud
9y3 ul seduaJaal |euoileulalu| uakeqe] A enundziy op eyauiep

6¢C -uQ u? ese) e| ap 032340.d |3 U SBjRUOIDBUIBIUI SBIDUIDY

BJ2JRD-S0Y "\ uenf
Ainjua>d yianuami ay3 jo dew [ed1103SIH "SIPRUYIIY Aduabiawg
XX 0]b1s [9p 0110351y edejy “epuabiswa ap sopaunbiy

S9AIA Z9|RZUOD) BUJ|0JRD

. ] . 1 1 uep|oy uenp
mom... s1se0 5y31 3nq ‘sbesiw e jou s1 ) jsiseo |9 sa ‘owsifadsa un sa oN Lok sbeuleBeIN e ol WIS 21Gs 3feIuow01od 961
zanbLipoy zado euobag
apeys Jo sauelaun|
63l eIQUIOS B 3 SOlIBIdUIY|
.................................................................................................................................................................... einysiweog :sejyei60104 “einIng eIyRID
ejanzuebiy us Sedaeds 9/1
opedid uaqny A se|g ap 350 elN
P3pIS om] "ubjs
seaed sop e |3ld
uep|oy uenr :03xa] ‘znu) SOdIBA
ysa}f painjoauo) (948
7319 Z9A|RD) BIOPERI[IXNY e\
anIasay 9deds |ewwioyu) :serepdn A sjdnyniy
¢y, leuuoyujensssay ejap sopeds3 :31diNN pepnid e] ap sauodezijendy
.................................................................................................................................................................... eWeASUOA BSIT :01X3] "olpnisiadng
oNnuIjuod ojuUdWNUON mv_‘
©1S91U| BUI[OJA| OUBLIRIA
S|eLIOW\ 3dedd pue Jep ‘abue] ozua) awsaq s19g elyei6030
6zL zed A euanb ap soqjuswnuow ‘abue] ozuay 896T eWIYSOIIH ‘Zed €| B 0JUBINUOI [9p OYRIOUS) LT

uounp oljiw3
soasnw 3suinb ‘soue 3>uInp

z)ny o3sn( :ej4elb0104 '966T ‘uoun] oljiwg Y43




Skateparks




Itinerarios de la sombra

Itineraries of the Shadow

Begona Lopez Rodriguez

Escuela Politécnica Superior, Universidad CEU San Pablo, Madrid

Traduccién Translation Maria Gdmez Lépez y Jessica Janeiro Obernyer
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Rovner, Moholy-Nagy, Navarro Baldeweg, Lorente, Guerin

Resumen

Este articulo traza una serie de itinerarios de la sombra que muestran su
capacidad para acomodarse en mdltiples acciones y disciplinas artisticas,
dentificas y literarias, asi como sus cuantiosas formas de vincular percep-
cion y pensamiento en los imbricados mundos de la razén y el subcons-
ciente.

Los itinerarios eshozados, discurren por la obra de una serie de artistas
en la que se utiliza la sombra como entidad de referencia que provoca,
por el modo en que se presenta, la aparicion de otros conceptos y formas
de pensamiento. Se estudia su uso desde la ejecucion rapida y sintética,
como imagen simulacro que deviene en lenguaje de la mano de Michaux,
Rovner, la pintura y caligrafia china y Barceld. Moholy-Nagy parte de su
cardcter mds objetivo, racional y constructivo. La sombra como mimesis
es utilizada por el pintor Jaime Lorente. José Luis Guerin hace un eshozo
cinematogréfico vinculando tres disciplinas y el reflejo se presenta como
entidad equiparable con la sombra, con la idea de abrir nuevos dmbitos
de investigacion interrelacionados. Finalmente, se apunta cémo la altera-
cion fisica, por parte de la sombra, de la realidad desde lo visual y lo tactil
y su capacidad de cualificar formas y espacios.
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Abstract

This article presents a group of shadow ‘s itineraries that show their abili-
ty to work in several actions and literary, scientific and artistic disciplines,
as well as their substancial ways of linking perception and thought in the
interowen worlds of reason and subconscious.

The outlined itineraries go through the work of some artists, where the
shadow is used as an entity of reference that inspires, because of the way
it turns up, the appearance of other concepts and ways of thinking. Its use
is studied as a fast and synthetic image, which becomes language qui-
ded by Michaux, Rovner, Chinese painting and calligraphy and Barcel.
Moholy-Nagy starts out from its more objective, rational and constructive
character. Shadow as a mimesis, turned into image, is used by the painter
Jaime Lorente. Jose Luis Guerin makes a cinematographic sketch joining
three disciplines with the shadow. and the reflection appears in the last
itinerary as an entity comparable to the shadow with the idea of opening
new interrelated investigation areas. Finally, it"s pointed out how physi-
cal alteration of visual and tactile reality is provoked by shadow as well as
its aptitude to qualify shapes and spaces.



SN

La sombra es un término que hace referencia a un fenémeno éptico y nom-
bra, por un lado, la imagen que proyecta un cuerpo sobre cualquier super-
ficie al ser interceptado por la luz (sombra arrojada) y por otro, la parte no
iluminada de un objeto (sombra propia). Es sinénimo de oscuridad, entendi-
do desde el puro sentir y desde el puro pensar, y aparece como tema o recurso
referencial en multiples disciplinas, tanto visuales (artes plasticas, fotografia,
cine o arquitectura), como no visuales (antropologia, lenguaje, literatura, poe-
sia o filosofia).

Fig. 1. Girén, J., 2005.

La sombra es capaz de acentuar los aspectos oscuros de ciertos fenomenos
que se vinculan al mundo de los muertos, del suefio, del alma, de la ilusién y
del engaiio, y también de activar los aspectos luminosos del imaginario de lo
fantéstico, posible y no posible. Como dice Casati “[...] son planas, incorpé-
reas y sin cualidades propias” (1) Infielmente exactas, representan al objeto
sin copiarlo y aunque su silueta encierra una interioridad indefinida, el ojo
puede reconocer objetos donde sdlo hay sombras. Son alterables con el mo-
vimiento y con el tiempo, aunque el objeto no cambie de forma.

Al tratarse de una proyeccion, permite estudiar los sistemas de representa-
cion de objetos sobre el plano. Basta sustituir, sobre el papel, construccién
perspectiva por sombra, y ojo por fuente de luz. (Fig. 1) Si los rayos de luz
son paralelos, obtendremos, sin mas que girar la figura interceptada por la
luz, todas las posibilidades de perspectivas axonomeétricas. Si la luz proviene
de un foco, estaremos investigando la geometria proyectiva. Ademas, a la
hora de representar la sombra, es decir, la proyeccion de la proyeccién de los
objetos, también se cumplen las leyes de la perspectiva visual.

La perfeccion de su construccion esta siempre garantizada y es por ello
que han sido utilizadas como instrumento de investigacién desde los pri-

Shadow is a term that refers to an optical phenomenon and alludes, on the one
hand, to the image projected by a figure on any surface when it is intercepted by
light (its thrown shadow) and on the other hand, the unenlightened part of an
object (its own shadow). It is a synonym of darkness, understood as pure feeling
and pure thinking, and it comes up as a subject or a referential resource in seve-
ral visual disciplines (Fine Arts, Photography, Cinema, Architecture) and non-
visual disciplines (Anthropology, Language, Literature, Poetry, Philosophy).

Shadow can emphasize the dark aspects of some phenomena associated to the
worlds of death, dreams, the soul, illusion and deception but can also activate
illuminating aspects of possible and impossible fantasies of imagery. As Casa-
ti says “[...] they are flat, incorporeal and without qualities of their own” (1)
Unfaithfully exact, they represent the object without copying it and, although
its silhouette contains an undefined interiority, the eye can recognize objects
where there are only shadows. They are changeable with movement and time,
although the object doesn "t change its shape.

Being a projection, an object representation system can be studied on a surface.
You only need to substitute on paper, perspective construction for shadow,

and an eye for the source of light. (Fig. 1) If the beams of light are parallel, we
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Fig. 2. Ribé, A., 1972.

Fig. 3. Polke, S.: Schatten Kabinett, 2000.

Fig. 4. Kline, F. : Chieff, 1959.



meros estudios de astronomia natural, para fijar la medida del tiempo, los
ciclos vitales, la posicion y el movimiento de los planetas, las distancias
terrestres y las alturas de construcciones colosales, asi como el conoci-
miento del espacio, de los objetos en cuanto a sus aspectos formales de
volumen, textura, opacidad o transparencia, y la relacién entre ambos.
(Fig. 2) Sin embargo, cuando la sombra adquiere identidad por si misma,
separada del objeto, se abre todo un campo de interpretacién y creacion,
vinculando la percepcion al pensamiento y al mundo de lo secreto, del mito,
de lo irreal, de la memoria, y del sueno. (Fig. 3, Fig. 4)

Laidea de que puede convertirse en entidad de referencia que induce a otros
modos de pensamiento, latentes o explicitos en la obra de muchos artistas,
es el motivo de este estudio. Se plantea, para ello, una secuencia en siete
itinerarios, que discurren por las obras de ciertos artistas, de este siglo y
del pasado, cuyo trabajo conceptual aunque no necesariamente abstrac-
to, utiliza la aparicion rdpida, ligera y sin construccion de la sombra,
que surge como imagen o representacion, activando otros conceptos
sobre los que se quiere hablar.

El uso de diferentes técnicas y disciplinas, a veces dentro de un mismo autor,
da una vision variada al conjunto en formas y contenidos, que se
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obtain, just by turning the figure intercepted by light, all the possibilities of
axonometric perspectives. If the light comes from a spotlight, we will be in-
vestigating the projective perspective. In addition, at the time of representing
the shadow, that is, the projection of the object’s projection, laws of visual
perspective are also fulfilled.

The perfection of its construction is always guaranteed and that is why it has
been used as an investigation instrument since the first research on natural
astronomy to determine the measurement of time, life cycle, planet position
and movement, terrestrial distances and huge construction heights, as well
as the knowledge of space, of the objects in regard to their formal aspects
of volume, texture, opacity and transparency and the relationship between
them. (Fig. 2) However, when shadow gains identity of its own, separate from
the object, a field of interpretation and creation is opened, linking perception
to thought, to secret, myth, the unreal, memory and the dream world. (Fig. 3,
Fig. 4)

The idea of having the possibility of becoming a reference entity that induces
other ways of thinking, latent or explicit, in the work of several artists is the

reason for this research. For this, an itinerary of seven sequences is proposed,
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Fig. 5. Ideogramas chinos seleccionados por
Michaux para su obra Captar, 1979.



Fig. 6. Michaux, H.: 001.

Fig. 8. Ta, Chu: La flor solitaria, 1659.
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which passes through some artists’ work of present and past centuries, whose
work, conceptual though not necessarily abstract, uses a manner of a fast and
light appearance of shadow, without construction, settling on the supports as
an image or representation and activating other concepts that end up being the
speech constituents.

Fig. 7. Shitao: Bambii, 1656-1707.

The use of different techniques and disciplines, sometimes by the same author,
presents a varied vision of the group, in shapes and content, that are attached
to the itineraries in the following way: In the itineraries 1, 2 and 3, the use of
shadow is studied as a simulated image that becomes language by its quick and
synthetic execution. In the itinerary 4, the given works start from its most ob-
jective, rational and constructive way, which activates other related concepts
such as its complement, light, space, time and movement.

In the itinerary 5, we talk about shadow as mimesis, turned into image, as well
as the change resulting from a physical destruction of the surface which sup-
ports the representation. In the itinerary 6, it is considered a historic evocation
of its use, which involves three disciplines in coexistence. And finally, in the
itinerary 7, the appearance of the reflection comes up as an entity comparable
to shadow, outlining a new area of investigation.
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acoplan en los itinerarios de la siguiente manera: En los itinerarios 1, 2 y
3 se estudia el uso de la sombra como imagen simulacro que deviene en
lenguaje desde su factura rapida y sintética. En el itinerario 4, las obras
presentadas parten de su cardcter mds objetivo, racional y constructivo,
que activa otros conceptos vinculados, como el de su complementario, la
luz, el espacio, el tiempo y el movimiento. En el itinerario 5 se habla de
la sombra como mimesis convertida en imagen, asi como del cambio de
concepto que supone un abatimiento fisico del plano de soporte de la re-
presentacion. En el itinerario 6 se plantea una evocacion histdrica de
su uso, que implica a tres disciplinas en su coexistencia. Y finalmente,
en el itinerario 7, la aparicién del reflejo surge como entidad equipara-
ble con la sombra, planteando un nuevo dmbito de posible investigacion.

Itinerario 1. Siluetas y caligrafias, figuras convertidas en sombras surgen
como ecos de otros signos, de otras escrituras, ampliando nuestro territorio
de accién y llegando, en algunas ocasiones, a validar simultdneamente la

~

Itinerary 1. Silhouettes and calligraphies, shapes turned into shadows, come up
as echoes of other signs, from other scripts, amplifying our territory action and
sometimes validating simultaneously the nothingness and the return to empti-
ness, to light. Calligraphy, says Fernandez Molina, brings rise to an appearance
of shadow, which is the idea of a thing. It is made with the same materials but
mentions the idea, the profile of which was determined by the old renaissance
artist or the new gestural or conceptual draftsman. The precision of a drawing,
he emphasizes, does not reside in its geometry but in its desire. Its attachment
will depend on that part of the road that the creator tries to show. (2)

Henri Michaux studies in his work Ideogramas en China. Captar mediante
trazos (Fig. 5, Fig. 6) the transformation process of Chinese ideograms, since
their symbolic-figurative origins to the abstraction of official style which avoi-
ds the imitation of nature, his objective being to distinguish it by traces and
impulses. The sign, says Michaux, represents, without forcing, an opportunity
to turn the thing back into the being, that doesn 't have to do anything but slip
into it, a really significant expression. (3) These language signs imply in their
formalization vital concepts which refer to dynamism, balance, cohesion, sym-
metry or asymmetry, harmony, spontaneity, etc. with the purpose of linking the
signifier and the significance.
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Fig. 9. Barceld, M.: Mujer transportando

agua, 1988.

Fig. 10. Barceld, M.: Grand Bassam, 1992.

Fig. 11. Barceld, M.: Sin titulo VIII, enero 1994.
Fig. 12. Barceld, M.: Pintor y modelo

francesa, 1992.

Fig. 13. Rovner, M.: Clean, 1990.
Fig. 14. Rovner, M.: Frecuency, 2009.
Fig. 15. Rovner, M.: Data zone, 2003.



nada y el retorno al vacio, a la luz. La caligrafia, dice Fernandez Molina,
surge como apariencia de una sombra, que es la idea de una cosa. Se hace
con los materiales de aquélla, pero nombra la idea, cuyo perfil definiera el
antiguo renacentista o el nuevo dibujante gestual o conceptual. La precision
de un dibujo, matiza, no estd en su geometria, sino en su deseo. Su fijacién
dependerd de aquella parte del camino que el creador trate de mostrar. (2)

Henri Michaux estudia en su obra Ideogramas en China. Captar mediante
trazos (Fig. 5, Fig. 6) el proceso de transformacion de los ideogramas chinos,
desde sus inicios simbdlico-figurativos, hasta la abstraccion del llamado es-
tilo oficial que elude imitar a la naturaleza, siendo su objetivo significarla
mediante trazos e impulsos. El signo, dice Michaux, representa, sin forzar,
una ocasion de volver a la cosa al ser, que no tiene mas que deslizarse dentro,
expresion realmente significante. (3) Estos signos del lenguaje llevan im-
plicitos en su formalizacion los conceptos vitales de aquello a lo que hacen
referencia: dinamismo, equilibrio, cohesion, simetria o asimetria, armonia,
espontaneidad, etc. con el fin de vincular significante y significado.

La caligrafia supuso en China un importante campo de entrenamiento para
la pintura, conviviendo ambas en el mismo soporte. La captacion de los ras-
gos esenciales de las cosas, con lo que esto implica de observacién y conoci-
miento de la realidad, el adiestramiento en el uso del trazo tnico y variado,

Fig. 16. Moholy-Nagy: Modulador espacio-luz,
1921-1930.

Calligraphy in China meant an important training field for painting, both coe-
xisting in the same medium. The uptake of the essential features of things, with
the implicated observation and knowledge of reality, the training in the unique
and varied use of trace, without retouching, and the observation of emptiness as
a vital element, are the basis of their compositions. “From the Chinese point of
view, emptiness is an eminently dynamic and acting element [...] it is the place
‘par excellence’ where transformations take place, where fullness can reach real
plenitude. The brushstroke must be encouraged by breaths and rhythms, and
has to be preceded, prolonged and crossed by emptiness. Chinese painting is a
life philosophy in action”. (4)

Itinerary 2. The material absence of shadow, its fluid and terrestrial nature, the
ability to assume in a synthetic way reality and movement, the graduation of
tones proposed and its sudden and complete appearance, allow us to establish a
clear parallelism in the way of painting, with quick ejecution and without appa-
rent construction, yet implicit, like the Chinese masters. (Fig. 7, Fig. 8)

With just one stroke, without drawing, no retouches or vacillation, from Miquel
Barcelds hand come these images, as a mimesis of shadows, impregnated with

fleetingness and lightness. (Fig. 9-Fig. 12) “The subject of the shadows is a bit
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Fig. 17. Moholy-Nagy: Escultura movil en
reposo y movimiento, 1934.

Fig. 18. Moholy-Nagy: Fotograma, 1924.
Fig. 19. Moholy-Nagy: Segmentos de Circulo
con Cruz, 1922.



sin retoques, y la contemplacion del vacio como elemento vital, son base de
sus composiciones. “En la 6ptica china, el vacio es un elemento eminente-
mente dindmico y actuante [...] constituye el lugar por excelencia donde se
operan las transformaciones, donde lo lleno, puede alcanzar la verdadera
plenitud. La pincelada debe ser animada por los alientos y el ritmo, y debe
ser precedida, prolongada y atravesada por el vacio. La pintura china es una
filosofia de la vida en accidén”. (4)

Itinerario 2. La ausencia de materia de la sombra, su naturaleza fluida y
teltrica, la capacidad de asumir de forma sintética realidad y movimien-
to, la graduacion de tonos que propone y su aparicion subita y completa,
permiten establecer claros paralelismos con modos de hacer en pintura, de
factura rdpida y sin construccion aparente pero implicita, como la de los
maestros chinos. (Fig. 7, Fig. 8) De un solo trazo, sin dibujo, sin rectifica-
ciones ni vacilacion, surgen de la mano de Miquel Barcel6 estas imagenes
como mimesis de sombras, impregnadas como ellas de fugacidad y ligereza.
(Fig. 9-Fig. 12) “El tema de las sombras es un poco eso. Lo que no es tiene
mas intensidad que lo que es. La luz en el desierto es tan intensa que las
cosas desaparecen’. (5)

like that. That which is not, has more intensity than that which is. Light in the
desert is so intense that things disappear”. (5)

Itinerary 3. Michal Rovner, artist born in Tel Aviv in 1957, shows a witty use of
shadow. The fact that one’s own figure turns into one’s own shadow and can be a
sign constituting the signifier structure of a language, supports the formal and
conceptual strategy of its installations.

She writes an endless amount of texts which seem to have been elaborated in
an undecipherable writing, but the words of which are, in fact, formed by mi-
niscule characters continuously moving, slowly, and not evident at first sight.
(Fig. 13)

The writing book or numerical notation format is based on different kinds of
supports (Fig. 14) working with simple and witty projection systems on note-
books, archeological stones, liquids, architectures or walls cornered as a double
page. These shadow projections are kinetic talking notes, in process, that deny
permanence and legibility, but refer us to humanity and its history.

Shadow, the surface and scale selection as well as the use of audiovisual media,
are resources extremely effective for the achievement of a synthetic, peaceful and
evocative piece.

187 « Begona Lopez Rodriguez. Itinerarios de la sombra Itineraries of the Shadow

Fig. 20. Moholy-Nagy: Construccién, 1934.

Fig. 21. Moholy-Nagy. De la pelicula Efectos
Luminosos blanco, negro y gris, 1930.



Itinerario 3. Michal Rovner, artista nacida en Tel Aviv en 1957, plantea un
ingenioso uso de la sombra. El hecho de que la propia figura se convierta en
su sombra y pueda ser signo que constituya la estructura significante de un
lenguaje, fundamenta la estrategia formal y conceptual de sus instalaciones.
Construye infinitos textos que parecen elaborados con indescifrable escritu-
ra, pero cuyas palabras estan formadas con mintsculos personajes en conti-
nuo movimiento, lento y no apreciable en el primer golpe de vista. (Fig.13)

El formato de escritura de libro o de notacién numérica se asienta sobre
diferentes tipos de soportes, (Fig. 14) trabajando con sencillos e ingeniosos
sistemas de proyeccion sobre cuadernos, piedras arqueoldgicas, liquidos, ar-
quitecturas o paredes en esquina a modo de doble pagina. Estas proyeccio-
nes de sombras son anotaciones cinéticas parlantes, en proceso, que niegan
la permanencia y la legibilidad, pero que remiten a la humanidad y a su
historia. La sombra, la eleccién de los soportes y la escala, asi como el uso de
medios audiovisuales, son recursos sumamente eficaces para la consecuciéon
de una obra sintética, serena y evocadora. (Fig. 15)

Itinerario 4. Laszlo Moholy-Nagy presenta su Modulador-luz-espacio (Fig.
16) en la exposicion de Paris de 1930. Se trata de una estructura movil, ac-
cionada con motor eléctrico, compuesta por planos de geometria sencilla
de metal pulido (niquel y cromo). Algunos de estos planos son opacos y
reflectantes, otros perforados, enrejados, de alambre tejido, o de metacrilato
transparente. Al accionar el motor, los movimientos coordinados del obje-
to, y las articulaciones espaciales en secuencias de luz y sombra proyecta-
da sobre la pieza y los paramentos, la convierten en un gran caleidoscopio
espacial. Esta construccion, disefiada en un principio para la aplicacion de
sus estudios de luz a disefios industriales, le descubre un mundo magico,
mucho mas complejo de lo esperado, que utilizara en otros campos de in-
vestigacion.

La multiplicacion de la luz por efecto de las superficies reflectantes y la des-
composicion de las sombras proyectadas, al quedar interceptadas por pla-
nos intermedios en secuencias de movimiento son experimentaciones que

Itinerary 4. Laszlo Moholy-Nagy presents his Modulador-luz-espacio (Fig.
16) in the Paris exhibition of 1930. It is a mobile structure, trigged by an elec-
tric engine, formed by simple geometric planes of polished metal (nickel and
lead). Some of these plans are opaque and reflective, while others are perforated,
latticed, woven wire or transparent methacrylate. When the engine is started,
the coordinated movements of the object and the spatial articulations in light-
shadow sequences projected on the piece and faces, change it into a big spatial
kaleidoscope.

This construction, at first designed for the application of its light studies on
industrial designs, discovers a magical world, more complex than expected,
that will be used in other fields of investigation. Light multiplication, due to the
effect of reflective areas and the decomposition of projected shadows as they are
intercepted by intermediate planes in movement sequences, are experiments
that Moholy-Nagy applies also to mobile sculpture, (Fig. 17) to stills (Fig. 18)
and to drawings and flat constructions. (Fig.19, Fig.20)

Of special interest to our research are the stills on which he manages to attach,
on plate or photosensitive paper, light compositions and shadow without the

intercession of the machine, removing any recognizable trace of the object. At
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Fig. 22. Moholy-Nagy: Modulador espacial,
1939-45.

Fig. 23. Moholy-Nagy: Between Heaven and
Earth, 1926.



Moholy-Nagy aplica también a la escultura mévil, (Fig. 17) a los fotogramas
(Fig. 18) y a los dibujos y construcciones planas. (Fig. 19, Fig. 20)

Especial interés tienen, para nuestro estudio, los fotogramas con los que
consigue fijar, sobre placa o papel fotosensible, composiciones de luz y
sombra sin que intervenga la mdquina, eliminando cualquier vestigio re-
conocible del objeto. A la vez, Moholy-Nagy crea todo un universo con los
elementos negativos, las sombras, que se acomodan en el soporte utilizando
a la vez, improvisacion y construccion consciente.

Cuando en 1930 graba la pelicula Efectos luminosos blanco, negro y gris,
(Fig. 21) fija en soporte plano multiples composiciones espaciales que
la escultura aporta, sin necesidad de describir el objeto. Trabaja con la
escala, la composicion del encuadre, el espacio activado por la sombra
y la fragmentacion, obteniendo la pérdida de materia y opacidad como
resultado del movimiento, de los reflejos y de la sombra que escapa por
las perforaciones. <

Fig. 24. Moholy-Nagy: Celos, 1927.

En 1939 pinta varias composiciones sobre planos translicidos y transparen-
tes, que se superponen dejando un pequefio espacio entre ellos. Al aplicar
luz sobre la pieza, el dibujo de las sombras arrojadas en los sucesivos planos
completa la composicion; una composicion que siendo variable segun la si-
tuacién e intensidad de la fuente luminosa, se convierte en un contrarrelieve
no matérico que valora el espacio con la sombra. (Fig. 22)

En sus fotomontajes compone con figuras flotando entre el suelo y el cielo.
Las delgadas lineas perfiladas construyen una geometria espacial que da

Fig. 25. Do not Disturb, alumnos del Chicago
the same time, Moholy-Nagy creates a whole universe with negative elements, ~ Institute of Design, 1940.
shadows, that rest on the surface, using simultaneously, improvisation and
conscious construction.

When in 1930 he films the movie Efectos luminosos blanco, negro y gris,
(Fig.21) he fixes on a flat surface several spatial compositions that the sculpture
provides, without describing the object. He works with the scale, the framing
composition, space activated by shadow and fragmentation, obtaining the loss
of the material and opacity as a result of movement, reflections and shadow,
which escape through the holes.

In 1939 he paints some compositions on translucent and transparent planes that
are superimposed leaving a little space between them. When light is applied to
the piece, the drawing of the casting of the shadows on the following planes,
complete the composition; a composition that, being changeable depending on
the situation and intensity of the light focus, turns into a non materic deboss
which values space with the shadow. (Fig. 22)

In his photomontages, he designs floating figures between ground and sky. The
skinny profiled lines build a spatial geometry which give meaning to the story
and to the constructive composition. (Fig. 23) In 1940, already in America, with
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sentido al relato y a la composicién constructiva. (Fig. 23) En 1940, ya en
América, con la apertura y cierre de la nueva Bauhaus a cuestas, sus alum-
nos del Chicago Institute of Design escriben, filman y editan el cortometraje
Do Not Disturb, un remade cinematogréfico evocador del cine expresionista
y del Arte Pop. Como en Celos, (Fig. 24) collage de 1927, la realidad y la fic-
cion conviven en unas figuras que esperan sin arrojar sombra. Enmarcadas
en sus distancias, son ellas mismas su sombra observando a la mujer real del
primer plano. Vidrios opales y transparentes, juegos de sombras, espejos,
color y figuracién son algunos de los medios graficos utilizados para forma-
lizar el relato de la pelicula. (Fig. 25)

Itinerario 5. Jaime Lorente pinta literalmente las sombras. Como cuenta An-
gel Gonzalez “entretiene las sobremesas pintando manteles”. (6) Sobre los
manteles todavia ocupados, se dedica a perfilar minuciosamente las som-
bras de los objetos que sobre €l se encuentran, quedando por siempre enla  Fig. 26. Lorente, J.: Comida dorada, 2003.

tela. La descripcién del objeto y la acotacion del espacio quedan perfecta-

mente definidas a través de las sombras, cambiantes y superpuestas, con un
cierto aire de mapa o planimetria urbana. El interés de sus manteles radica
en poner en valor el dibujo. La pintura formaliza la obra conclusiva y asume
la desaparicion del rastro de la accidn, al presentar la sintesis de unos valores
y conceptos enfatizados en detrimento de otros.

Fig. 27. Lorente, J.: Cartografia para una
the opening and closing of the new Bauhaus on his back, his Chicago Institute of  comida, 2003.
Design pupils write, film and produce the short film Do Not Disturb, an evoca-  Fig. 28. Lorente, J.: Comida, 2002-03.
tion of the expressionist cinema and pop art cinematographic remake. Fig. 29. Lorente, ). Comida dorada, 2002.
As in Celos, (Fig. 24) a 1927 collage, reality and fiction coexist in some figures Fig. 30. Lorente, J.: Adimoc, 2004.
which wait without casting a shadow. Framed in their distances, they are their
own shadow looking to the real woman in the forefront. Opaque and transpa-

rent pieces of glass, game of shadows, mirrors, color and figuration are some
of the graphic media used to formalize the development of the movie. (Fig. 25)

El dibujo, como herramienta analitica y especulativa, muestra sin embargo,
el itinerario intelectual que delata la obra haciéndose y permite la superpo-
sicién de distintos estratos perceptivos y conceptuales. Es por ello que se

Itinerary 5. Jaime Lorente literally paints the shadows. As Angel Gonzalez says
“entertains after dinner conversations painting tablecloths” (6) On the still full
tablecloths, he meticulously outlines the shadows of the objects on them, which
then stay forever on the fabric. The description of the objects and the limitation
of the space are perfectly defined through the changing and superimposed sha-
dows, like a map or an urban planimetry. The interest in his tablecloths arises
from giving value to the drawings. The painting formalizes the conclusive work
and assumes the disappearance of the trace of the action presenting the synthe-
sis of some principles and concepts to the detriment of others.

The drawing, as an analytic and speculative tool, shows, however, the intellec-
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da la alternancia en la direccion de la atencién, entre los materiales de la
representacion de lo real y la fenomenologia de lo representado en su per-
cepcion. Intereses cruzados que pueden aparecer en el mismo dibujo, como
vemos en Comida dorada; (Fig. 26) materia y compacidad de la mesa y su
sombra (pintura dorada), frente a la ligereza y fragmentacion de los objetos
que soporta (dibujo).

Otro concepto implicito es el juego de planos, los abatimientos del vertical y
horizontal, como Angel Gonzéilez apunta “por medio de un desplazamiento
del mantel, que pasa de estar colocado sobre la mesa a colgar de la pared”.
(7) También, en sus tltimas cartografias de comidas, (Fig. 27) coexisten am-
bos planos: el horizontal, encargado de la estructura del dibujo y el vertical,
de los aspectos perceptivos. En las series Comida y naturaleza muerta, los
planteamientos estan totalmente separados. Los manteles horizontales, es-
tructurados desde la linea, presentan dibujos de objetos y sombras. (Fig. 28,
Fig. 29, Fig. 30) Los objetos, en realidad son su huella en planta, en la ma-
yoria de los casos circulos de diferentes tamafios, mientras que las sombras
llevan en su trazado la clave formal y volumétrica, como ocurria en aquellas
fotografias urbanas de Umbro, con sus largas figuras proximas a perderse
en la noche. (Fig. 31)

Me permito apuntar, al hilo del discurso, el cambio del plano de accién que
propone la coredgrafa Trisha Brown, directamente del horizontal-suelo al
vertical-paramento, pasando a ser lo real su propia representacion. (Fig. 32)

tual itinerary which betrays the work being made and allows the superposition
of different perceptive and conceptual strata. It is for this reason that there is
alteration in the direction of attention given to the materials used to represent
reality and phenomenology of what’s represented in its perception. Crossed in-
terests can appear in the same drawing, as we can see in Comida Dorada. (Fig.
26) Table material, compactness and shadow (gold painting), face the lightness
and the fragmentation of the objects that it supports (drawing).

Another implicit concept is the plane game, reduction of the vertical and ho-
rizontal, as Angel Gonzédlez points out “through a displacement of the table-
cloth, which goes from hanging on the table to hanging on the wall”. (7) Also, in
one of his last food cartographies, some planes coexist, (Fig. 27) the horizontal
one, responsible for the drawing structure, and the vertical one, manager of the
perceptive aspects. In the series, Comida y naturaleza muerta, the proposals
are totally separated. The horizontal tablecloths, structured from the line, show
objects and shadow drawings. (Fig. 28, Fig. 29, Fig. 30)

The objects are, in fact, a footprint on the floor, in most cases different sized
circles while the shadows carry on their trace as the formal and volumetric key
as happened in those Umbro urban photographs, with their long figures about
to get lost in the night. (Fig. 31)
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Fig. 31. Umbro, 1928.

Fig. 32. T. Brown: Walking on the Wall, 1971.
Fig. 33. Lorente, J.: Naturaleza muerta, 1998.
Fig. 34. Lorente, J.: Naturaleza muerta, 1999.



Los manteles verticales de Jaime Lorente, (Fig.33, Fig.34) resueltos desde
la mancha son sombras, rastros atrapados en las telas que nos trasladan al
mundo oriental del teatro, el bambt y el bosque de pinos, de las nieblas y
las penumbras, de la fragilidad y los vacios. Aqui, la sombra ya liberada se
convierte en objeto.

Itinerario 6. José Luis Guerin plantea, en su instalacion audiovisual La
Dama de Corinto, poner en relacion pintura, cine y literatura. (Fig. 35) La
entidad grafica recurrente y desencadenante del discurso es la sombra y la
referencia de partida es el escrito de Plinio el Viejo La Dama de Corinto,
mito fundacional de la pintura. Plinio cuenta cémo la hija de un alfarero
de Corinto, temiendo por la préxima ausencia de su amado, decide fijar su
sombra dibujandola con carboncillo en la pared de una cueva a la luz de
una candela, con el mismo deseo de posesion con el que actuara el hombre
primitivo en sus pinturas rupestres.

Las narraciones de Plinio sobre obras de arte nunca conocidas han actuado
a lo largo de los siglos como impulso creativo, literario y pictérico. Ahora,
en nuestro siglo XXI, se renueva como impulso también cinematografico de
la mano de Guerin. El director nos presenta una sombra, que siendo capaz
de abandonar su silueta, adquiere vida propia pero siempre supeditada a su
condicién de pertenencia al plano.

En la primera sala abovedada, la grabacién de un viaje en barca introduce
la exposicion en la que se suceden imagenes de la naturaleza, de cuadernos
con texto y paginas en blanco, de sombras atrapadas en el papel o en la pa-
red de la cueva, mientras como fondo, el espacio se llena del sonido de una
voz que acompasa las ideas que arman el discurso construido por Guerin
con imdgenes, tiempo y movimiento.

En las salas, multiples, proyecciones de sombras conviven sobre pantallas,
paredes, esquinas, papeles y lienzos; todos ellos planos en blanco, siempre
a su acecho. Sombra, lienzo, cuaderno, texto, mano, fotograma y tiempo
construyen este esbozo cinematografico que vincula tres disciplinas: pintu-
ra, narracion y cinematografia.

I take the liberty to point out, linked to the discourse, the change of the action
plane proposed by the choreographer Trisha Brown, directly from the horizontal-
ground to the vertical-face, reality becoming her own representation. (Fig. 32)
The Jaime Lorente vertical tablecloths, (Fig. 33-34) resolved from the stain, are
shadows, traces captured in the fabric that take us to the oriental theatre world,
the world of bamboo and pine forest, of fog and darkness, of fragility and emp-
tiness. Here, the shadow, already free, becomes an object.

Itineray 6. José Luis Guerin suggests, in his audiovisual work La Dama de Co-
rinto, the connection between painting, cinema and literature. (Fig. 35) The
recurring graphic entity which triggers the dialogue is the shadow and the star-
ting reference is the text by Plinio el Viejo, La Dama de Corinto; foundational
myth of the painting. Plinio tells how a Corinthian potter’s daughter, afraid
of the imminent absence of her husband, decides to fix his shadow, drawing it
on a cave wall with charcoal, enlightened by a candle, with the same desire of
possession of primitive man in his cave painting.

Plinio s narrations about unknown artworks have acted during the centuries
as creative, literary and pictorial impulse. Nowadays, in our 21st century, it is

renewed also as a cinematographic impulse, by the hand of Guerin. The director
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Itinerario 7. El mundo del reflejo también tiene sus paralelismos con la som-
bra. Imagen y realidad, y sus atributos perceptivos de lo visual y lo tactil,
conviven en sombra y reflejo. El principal elemento activador de la sombra
es laluz y del reflejo, el espejo. Ambos elementos, al interceptar al objeto, se
convierten en tamices de lo real, pueden alterar o negar el valor de las co-
sas y tienen capacidad para crear poderosos mundos paralelos, construidos
desde la memoria, la evocacion y el suefio.

Entre estos conceptos se mueve Italo Calvino en su relato Las Ciudades y los
Ojos, cuando el emperador Kublai Khan escucha la descripcion que Marco
Polo le relata de Valdrada: “Los antiguos construyeron Valdrada a orillas de
un lago. [...] No existe o sucede algo en una Valdrada que la otra no repita.
[...] Todos sus actos son a la vez ese acto y su imagen especular, que posee
la especial dignidad de las imagenes. [...] El espejo ya acrecienta

presents a shadow that, being able to leave its silhouette, acquires life of its own
yet always subject to its condition of belonging to the plane.

In the first domed room, the recording of a boat trip introduces an exhibition
in which there are images of nature, written notebooks and blank sheets, of
shadows captured on paper or on cave walls while, as a background, the space
is filled with a voice falling in step with the ideas composing Guerin s discourse
with images, time and movement.

In the rooms, several shadow projections coexist on screens, walls, corners, pa-
pers and canvas, all of them, blank planes always stalking. Shadow, canvas, no-
tebook, text, hand, still and time, build this cinematographic sketch that links
three disciplines: painting, narration and cinematography.

Itinerary 7. The world of reflection also has its parallelisms with shadow. Image
and reality, and their perceptive attributes of the visual and the tactile, coexist
in shadow and reflection. The main activating element of shadow is light and
of reflection, the mirror. Both elements, when intercepting the object, become
sieves of reality, they can modify or deny the value of things and they can create
several powerful parallel worlds, built from memory, evocation and dream.
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Fig. 35. Guerin, J. L.: La dama de Corinto,
Museo de Arte abstracto Esteban Vicente,
Segovia, 2001.



el valor de las cosas, ya lo niega. No todo lo que parece valer fuera del espejo
resiste cuando se refleja”. (8)

Asi parece entender también el reflejo Bill Viola en su obra The Reflecting
Pool (Fig. 36) donde el mundo de lo real y el del reflejo no siempre coinci-
den, llevando ambos una misteriosa vida propia. En esta obra, lo fijo (bos-
que) esta siempre presente, excepto cuando la lamina espejo se altera y des-
aparece la imagen del reflejo. Los personajes que entran o salen de la escena
no siempre tienen su respuesta en el espejo o viven en ¢l sin que exista su
gemelo real.

Este mundo del reflejo, autonomo por enmarcado en superficies finitas, apa-
rece sin apenas recursos en las laminas de agua de Rita Magalhaes (Fig. 37)
apropidandose de formas externas al fotografiar, no el paisaje sino su imagen.
Y encuentra resultados homologos en la construccion de figuras con pe-
dazos de sombras de Kentridge, (Fig. 38) en los Teatros de sombras de Bol-
tanski, (Fig. 39) o en las imagenes distorsionadas sobre plano de Daniel
Canogar. (Fig. 40) La sombra, como el reflejo, se ve alterada por la realidad
(luz, movimiento, distancia, posicion, etc.), pero también se produce la alte-
racion de lo real, desde sombra y reflejo, nombrandose una nueva realidad.

Italo Calvino moves among these concepts in his story Las Ciudades y los Ojos,
when the emperor Kublai Khan hears of Valdrada from the description of Marco
Polo: “The ancients built Vladrada by a lake. [...] Nothing happens or exists in
Valdrada that the other doesn "t repeat. [...] All his acts are at the same time that
act and his specular image, which has the special dignity of the images. [...] The
mirror increases the value of the things and denies it. Not everything that seems
to be of worth outside of the mirror resists when it is reflected”. (8)

It seems that Bill Viola understands the reflection in the same way in his work
The Reflecting Pool (Fig. 36) where the real and reflective world don 't always
meet, both having a mysterious life of their own. In this work, what is perma-
nent (the forest), is always present, except when the mirror is altered and the
reflected image disappears. The characters who enter or leave the stage don 't
always find their answer in the mirror or live in it without the existence of their
real twin.

This world of reflection, independent because of being framed on finite surfa-
ces, appears with scarce resources in the Rita Magalhaes (Fig. 37) water prints
taking possession of external shapes when photographing, not the landscape,
but its image. And it discovers equivalent results in the Kentridge construction
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Fig. 36. Viola, B.: Fotogramas de The reflecting
Pool, 1979.



Se puede estudiar ademas esta alteracion de lo real a nivel espacial y arqui-
tectonico. La sombra cualifica formas y espacios desde lo visual y lo tactil.
Los enfoques que pueden estructurar algin estudio sobre la sombra son
multiples y se acrecientan al surgir interrelaciones entre ellos. De la combi-
natoria de planteamientos y personajes que a lo largo de la historia han he-
cho uso verdaderamente especifico de ella sale un muy dilatado repertorio.
Para mitigar el incipiente desanimo de lo inabarcable podriamos escuchar
su poderosa llamada y ;empezar nuestra colecciéon de sombras?
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of figures with pieces of shadow, (Fig. 38) in the Boltanski shadow theatre, (Fig.
39) or in the Daniel Canogar distorted images on plane. (Fig. 40) Shadow, as
well as reflection, is altered by reality (light, movement, distance, position, etc),
but the alteration of reality is also produced by shadow and reflection, proclai-
ming a new reality.

This alteration of reality can also be studied from the spatial and architectural
point of view. Shadow qualifies shapes and spaces from the visual and the tac-
tile. The standpoints that can structure any study of shadow, are several and
they arise from the interrelation between them. A broad repertoire arises from
the combination of approaches and characters which throughout history have
made real use of it. To mitigate the incipient despondency of the unreachable we
could listen to its powerful call and, start our own shadow collection?
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Fig. 37. Magalhaes, R.: Sin titulo, 2007.

Fig. 38. Kentridge, W.: Screen-shot, 2011.

Fig. 39. Boltanski, C.: Teatro de Sombras, 1986.
Fig. 40. Canogar, D.: Sensorium II, 1993.



