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convenza demasiado la expresién) y que aporta — a veces
no con toda la profundidad que seria deseable—una vision
global de los elementos que se deben tener en cuenta en
el disefio de una campana electoral.
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En 1983 Umberto Eco describié en su articulo “La transpa-
rencia perdida” el paso de lo que llam¢ la paleo-television
a la neo-televisiéon, modelo caracterizado, entre otras
cosas, por una television que habla mds de si misma que
del mundo exterior, que neutraliza la dicotomia entre pro-
gramas de informacién y programas de ficcién, que
produce realidad en lugar de mostrarla (“de espejo de la re-
alidad pasa a ser productora de larealidad”) y que le otorga
al telespectador el papel protagonista en la configuracion
de la programacién televisiva. Veinticinco afios mds tarde,
Gérard Imbert, Catedrético de la Universidad Carlos III y
Profesor de la Sorbona, analiza un nuevo modelo televi-
sivo, la postelevision, concepto ya utilizado por Pisatelli en

1998 y Ramonet en 2002, cuyo nacimiento sitia el autor
vinculado a la emergencia de los reality shows de segunda
generacion en los afios 90.

En este trabajo, prolongacién de uno anterior titulado El
zoo visual. De la television espectacular a la television es-
pecular, Imbert propone un modelo tedrico para
interpretar el discurso televisivo. El autor analiza los
cambios introducidos por la neo-televisiéon en la repre-
sentacion de larealidad y se vale de esa descripcion para
comparar sus caracteristicas con las de la narracién au-
diovisual actual y sentar las bases de una nueva teoria de
la television. Para Imbert se trata de un modelo televisivo
que da un paso masy no conforme con construir una re-
alidad sui generis —tesis de su libro anterior-, la
transforma.

El paso de la neo-televisién a la postelevision lo sitda el
autor en los cambios producidos en la relacién que la te-
levisién establece con la realidad. Si en el modelo
anterior, la television “abandonala légica de la reproduc-
cién y entra en la légica del simulacro”, o lo que es lo
mismo, deja de reproducir fielmente la realidad y pasa a
construirla de tal forma que ésta “se independiza, crea sus
propios referentes, construye su propio relato basado en
la simultaneidad, la co-temporaneidad entre narraciony
accién “(p. 59), la television en el nuevo modelo crea su
propia realidad transformdndola en espectdculo (trans-
formismo televisivo). Imbert distingue diferentes grados
en esta transformacion: la duplicacion literal de la reali-
dad en los programas de parodia de los informativos
como en Las Noticias del Guifiol; la imitacion humoris-
tica de la realidad en los programas de entretenimiento,
que va desde el pastiche a la caricatura o el transfor-
mismo puro mediante el disfraz; el mimetismo con los
famosos (Carlos Latre en Cronicas Marcianas); la infor-
macidén rosa que funciona como una actualidad paralela
ala actualidad seria en los programas de cotilleo; los re-
cursos técnicos de corte narrativo que transforman lo
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tradgico en cémico en los programas de videos domésti-
cos o hacen lo contrario en los programas deportivos y
por fin la realidad deja paso a su doble en los realities de
convivencia donde la television genera su propia realidad
llegando incluso a deformarla de tal forma que es irreco-
nocible llegando a lo grotesco como en los programas de
“cachondeo” televisivo.

Ademads de la ruptura del pacto de verosimilitud, la pos-
television se caracteriza por jugar con los roles y las
identidades. Imbert detecta en este nuevo modelo televi-
sivo una tendencia a producir identidades efimeras
mediante el engano consentido en programas de entre-
tenimiento con la imitacidn, los clones y los payasos; a la
permuta de roles, en programas como Préstame tu vida o
Black /White, e incluso existen programas que pretenden
el cambio drdstico de look, de comportamiento (Super-
nany, SOS Adolescentes) o de apariencia real (Cambio
radical). Pero este juego de identidades no se produce
solo en los realities, el autor advierte que también en las
series de ficcién como Los Serrano o Lost 0 en concursos
como El rival mds débil, los sujetos adoptan identidades
prestadas.

Como parece demostrado, en la postelevision se produce
un desplazamiento de los limites de lo representable en
cuanto a la realidad y a la identidad, pero también res-
pecto a objetos de fuerte carga simbdlica como el
cuerpo, la violencia o la muerte. La representacién del
cuerpo en la postelevision tiende a la aparatosidad, que
Imbert relaciona con la “hipervisibilidad televisiva, la
cultura del exceso y el paso de un cédigo de la mostra-
cién a un cédigo de la exhibicién” (p. 158). Esta
escenificacion deformada del cuerpo puede incurrir en
una forma de violencia simbdlica, que frente a la de con-
tenido, es cada vez mds abundante en la postelevision.
Ademads de lo que el autor denomina violencias identi-
tarias, referidas al juego con la imagen de uno mismo en
los talk shows, describe otras manifestaciones de este fe-
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némeno: las violencias narrativas, fundadas en un juego
con el desorden como en los videos caseros, la violencia
sobre el otro en los concursos de convivencia y en los
debates de los programas del corazdn, la violencia li-
dica en los programas de entretenimiento y las
violencias representacionanales o violencias que pro-
ducen fenémenos de distorsién de la realidad. Frente al
tema de la muerte, al que el autor dedica dos capitulos,
el discurso televisivo oscila entre dos extremos: la invi-
sibilizacién, donde la muerte solo se admite como
informacién o ficcién pura, y la hipervisibilizacién,
donde las imdgenes de violencia y muerte se banalizan
y serializan y se integran en nuevos rituales donde ad-
quieren la centralidad como CSI o Génesis.

El cuarto eje 16gico en torno al que se estructura el libro
—el primero es la construccién de la realidad, el segundo
el juego con la identidad y el tercero la presencia del
cuerpo, la violencia y la muerte- es la manifestacion de
nuevas formas narrativas, principalmente la telerreali-
dad, cuyas caracteristicas principales resume el autor en
la ausencia de un esquema narrativo previo dando la ilu-
sién de transparencia, la hibridacién total en cuanto a
géneros, la informalidad temporal y la impresién de inter-
actividad.

Los cambios experimentados en la neo-televisién y el ad-
venimiento de la postelelevision los relaciona el autor a lo
largo de libro con la evolucién de las relaciones humanas
en la postmodenidad al tiempo que advierte de la poten-
cial influencia de esas representaciones televisivas: “la
television es un medio de enorme consistencia simbdlica,
donde confluyen nuestros fantasmas y que alimenta re-
troactivamente el imaginario colectivo” (p. 20).

El trabajo de Imbert, de cierta densidad en algunas de sus
partes, concilia los aspectos teéricos con andlisis de pro-
ducciones actuales representativas del nuevo modelo de
televisién tan conocidas comos Gran Hermano, House,



Resefnas bibliograficas

Anatomia de Grey, Los Serrano o CSI entre muchos otros,
que sirven, por un lado para contrastar y ejemplificar las
lineas interpretativas y por otro, para amenizar la lectura,
al mismo tiempo que demuestran que la televisién es un
objeto mds complejo de lo que parece.

Tamara Vdzquez Barrio
Universidad CEU San Pablo
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Mucho se ha escrito sobre la guerra y sus consecuencias.
Cientos de autores han abordado este tema de forma mds
o menos profunda y se han ofrecido tantas visiones dis-
tintas e incluso, en ocasiones, contradictorias. Es curioso
comprobar cémo, después de décadas, la Segunda Gue-
rra Mundial y la Guerra de Vietnam constituyen atin un
recurso temadtico para los literatos e investigadores.

Pero Sed de Sangre es una obra sorprendente a pesar de
tratar el tema, tan estudiado como llamativo, de las gue-
rras. Este libro intenta romper con todo y ofrecer una
nueva visién sobre esta materia. Bourke ya no presenta a

los soldados como meras victimas de un conflicto armado
y sus nefastas consecuencias, sino que, apoyandose en es-
tudios e informaciones, desvela el deseo innato que existe
en cada ser humano, tanto hombres como mujeres, que
les impulsa hacia esa biisqueda del deseo de sangre.

Su concepcion inicial de la materia y la forma de plante-
arla son sus dos grandes aciertos, pero no los tinicos. El
lenguaje sencillo y ameno invita al lector a profundizar en
la obra con una sorprendente facilidad, incluso para aque-
llos que no estén interesados en el tema.

Este libro puede considerarse un referente en la litera-
tura bélica puesto que rompe con algunos de los
esquemas establecidos sobre la guerra y desvela muchas
investigaciones, hasta ahora no conocidas por la mayor
parte de lectores. Interesantes en este sentido son, por
ejemplo, los estudios sobre la anatomia perfecta de los
soldados realizada por C. W. Heath hace mds de una dé-
caday que dan unaidea al lector del alcance que pueden
tener las indagaciones en el terreno militar.

Los resultados de la investigacion, profunda y profesional
de Bourke en Sed de sangre, y las conclusiones alas que la
autora llega en la obra son muy sobresalientes, también
en parte gracias a la rigurosidad de la metodologia de in-
vestigacion utilizada.

Ademds de esto, Sed de Sangre podria ser considerada una
obra de consulta para todo aquel que desee indagar més
en esta materia o simplemente sienta curiosidad por los
temas militares. La labor documental de la autora ha de-
rivado en una bibliografia de mds de 600 obras que
suponen para el lector nuevos puntos de consulta sobre
un determinado aspecto de interés o simplemente una vi-
sién general de la profundidad y profesionalidad con la
que estd escrito este libro.

La obra consta de once capitulos estrechamente relaciona-
dos entre si pero que son entidades propias con
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