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Resumen:

Con el auge de las redes sociales durante el periodo conocido como
Primavera Arabe, empez6 a gestarse un simpatizante de la causa yiha-
dista, el llamado prosumidor’, que consume, pero que también pro-
duce contenido audiovisual extremista, favoreciendo con su labor la
viralizaci6n del discurso de odio en las redes sociales. Parte de ese ma-
terial propagandistico lo conforman composiciones musicales yiha-
distas del género nasheed, cuya plasticidad musical procura edulcorar
una ideologia que defiende y promueve la violencia, al mismo tiempo
que procura esquivar las medidas de restriccién de contenidos de las
operadoras a través de su dimensién simbdlica. El andlisis multimodal
establecido sobre una pieza difundida por la organizacién yihadista
Jabhat al-Nusrah demuestra que el 65% de los versos son identificados
como violentos y que el 55% de ellos amparan el martirio por la fe en
forma de inmolacidn, utilizando elementos simbdlicos que dificultan
la restriccién de contenidos por parte del algoritmo.
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1. Introduccidén
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Abstract:

With the rise of social media during the period known as the Arab
Spring, a type of sympathiser of the jihadist cause started to emerge,
termed prosumer?, who consumes, but also produces extremist
audio-visual content, thereby favouring the viralisation of hate
speech on social media. A part of this propaganda is made up of
Jjihadist musical compositions from the genre called nasheed, whose
musical plasticity seeks to sugarcoat an ideology that defends
and promotes violence, while at the same time trying to avoid the
online content restrictions put in place by operators, by virtue of
its symbolic dimension. The multimodal analysis performed on a
piece circulated by the jihadist organisation Jabhat al-Nusrah shows
that 65% of the verses are identified as violent and that 55% of them
support martyrdom for the faith in the form of immolation, utilising
symbolic elements that make it difficult for the algorithm to restrict
content.

Keywords:

YouTube; violence; symbolism; jihad; internet.

En 2011, coincidiendo con el pleno estallido de la Primavera Arabe, se produjo una notable migracién de la propaganda yiha-

dista a las redes sociales (Clifford y Powell, 2019), a resultas del importante éxito obtenido en la convocatoria de revueltas civiles

por parte de individuos anénimos (Conway, 2012), operando en emplazamientos geograficos complejos y proporcionando “los

1  Concepto ideado por el soci6logo estadounidense Alvin Toffler (1980) en su libro “La tercera ola’, originalmente referido a cuestiones econdémicas, pero
reconducido hacia la idea de un usuario que consume pero que también produce contenidos.

2 A concept coined by the American sociologist Alvin Toffler (1980) in his book “The Third Wave”, originally referring to economic issues, but redirected towards

the idea of a user who consumes but also produces content.
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medios para coordinar y sincronizar a miles de personas, haciendo posible reuniones masivas incluso en ausencia de una in-
fraestructura organizativa de tipo formal” (Bellin, 2012: 138). Se favorecfa con esta inercia una progresiva descentralizacién en la
produccidén de contenidos yihadistas, dentro de una dialéctica que permitia que los consumidores de contenido propagandistico
pudieran interactuar ahora como comunicadores (Weimann, 2015; Gallardo-Camacho, et al., 2018). Adquiria entidad la famosa
tesis de la guerra en red o nefwar, una idea propuesta por Johan Arquilla y David Ronfeldt (2001) con la que se vaticinaba una
nueva época de ciberguerras caracterizada por el protagonismo de pequefios grupos o individuos ejercitando “camparias en red,
a menudo sin un érgano de mando central concreto” (2001: 6).

Este escenario alentard el advenimiento de individuos independientes, referidos como yihadistas de sillén (Prucha, 2012), que
mantienen vidas paralelas entre el escenario real y la actividad online, en definitiva, un sujeto que se incorpora a “la narrativa
yihadista y a la iconografia online mientras permanece mas o menos subyugado a su entorno individual y a su contexto social”
(Prucha, 2012: 153). Conocidos también como slacktivistas® (Cérdoba Herndndez, 2017) o jihobbyists* (Brachman, 2009), asumen
el papel de prosumidores (Toffler, 1980) y de produsers® (Bruns, 2007), en didlogo permanente con una narrativa de odio de ca-
réacter terrorista facilmente viralizada a través de las redes sociales (Guiora, 2018).

La narrativa yihadista en ocasiones utiliza la musica como correa de transmisién ideoldgica, manifestando al mismo tiempo
mecanismos de cohesidn de grupo, incluso de la propia identidad como apunta Thores Theorell (2014), frente a un escenario on-
line que consideran de hostilidad. En esa linea se pronunciaba el psiquiatra Anthony Storr (1992: 20) al considerar que “cuando
una cultura se encuentra bajo amenaza, la musica puede volverse ain mds significativa’; remarcando que “la musica puede en
ocasiones simbolizar la rebelién” (1992: 21). Se retoma asi la idea trasladada por Theorell (2014: 3) en relacién con otras varian-
tes, sosteniendo que “el rap y el heavy metal son géneros musicales que comenzaron como movimientos de protesta social para
jévenes con pocos recursos sociales” La propaganda nazi también supo capitalizar las virtudes de la musica, en ocasiones incluso
“desvinculada de su contenido original para generar una experiencia emocional” (Botstein, 2005: 492). Es asf que la mtsica fun-
ciona también como mecanismo de modulacién de los estados de animo (DeNora, 2000) hasta el punto de que “puede imprimir
una cierta cualidad en el caréacter del alma” (Aristételes, 1988: 469), lo que exige doblegarse ante su poder tal y como el propio
Nietzsche le otorgaba, al considerar que “con el lenguaje no se consigue en modo alguno de forma exhaustiva el simbolismo
universal de la musica” (2011: 358). Gracias a ese potencial simbolico, la musica adopta un papel crucial en ciertas comunidades,
lo cual es especialmente significativo en el caso de Argelia, donde el género rai lograba convertirse en un refugio de las tensiones
generadas en la sociedad argelina. Como sefiala Bernabé Pons (2016) “en las canciones y en el submundo que conforman las
canciones, los cantantes y el publico del rai se concentran muchas de las cuestiones que interesan y que traumatizan a la socie-
dad, especialmente a sus grupos menos favorecidos” (2016: 12), convirtiéndose en un género muy perseguido por los islamistas
durante la Guerra Civil (Jones, 2013; Bernabé Pons, 2016) en la medida en que se abordaban asuntos vetados por el integrismo,

3 Concepto surgido de la combinacién de la combinacién de palabras “activism” (activismo) y “slacker” (vago), que busca identificar un tipo de usuario que participa
de manera muy ligera, a veces con “likes” o “dislikes” en ciertas campanas en redes sociales al tiempo que “sirve para describir un cimulo de actividades politicas que
no tienen impacto en la vida real, pero sirven para aumentar la sensacién de bienestar de los ciudadanos que las realizan” (Cérdoba Herndndez, 2017: 240).

4 Juego de palabras entre “hobby” y “jihad” creado por Jarret M. Brachman (2009), que insinua la actividad yihadista online como un tipo de aficién.

5  Combinacién de los términos “producer” (productor) y “user’, que retoma el perfilado de un usuario de redes sociales que interacttia y que produce, sin limitarse
exclusivamente al consumo.
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como el consumo de alcohol o el sexo (Bernabé Pons, 2016). Durante ese conflicto, la musica rai se convertia en un espacio “de
libertad esencial para una poblacién que habfa sido abandonada por su propio gobierno” (Jones, 2013: 474).

La musica se reconfigura por tanto como un entorno refugio que permite quizas la construccién de una identidad colectiva, en
el entendimiento, como defiende DeNora (2000), de que “la musica se utiliza y funciona como un medio para definir el orden
social, estructurar la subjetividad [...] y establecer una base para la accién colaborativa” (2000: 111). Ese flanco de actividad podra
ser asumido por la propaganda yihadista, cuya estrategia de difusién de mensajes excluyentes se aprovecha de un ecosistema en
el que “la musica une a las personas a través de la experiencia compartida del disfrute y esta cualidad unificadora puede ser un
medio poderoso de reclutamiento y fortalecer el sentido de comunidad” (Pieslak, 2015: 37).

El vinculo entre el discurso de odio que transmiten las nasheed yihadistas y el fenémeno del terrorismo ha sido ampliamente
reconocido por las Naciones Unidas, especialmente en la Recomendacién n° 35 del Comité para la eliminacién de la discrimina-
cién racial (2013) en cuyo punto 6 se interpela a la incitacién al terrorismo como una manifestacion extrema de odio, del mismo
modo que dicho Comité “ha prestado atencion al discurso de odio dirigido contra las personas pertenecientes a determinados
grupos étnicos que profesan o practican una religion distinta de la mayoria” (2013: 6). Como sugiere la Comisién Europea contra
el Racismo yla Intolerancia del Consejo de Europa en su Recomendacién General n° 15 (2016: 5) “el discurso de odio puede tener
por objeto incitar a otras personas a cometer actos de violencia, intimidacién, hostilidad o discriminacién contra aquellos a quie-
nes van dirigidas” En vista de la facilidad que ofrece internet para difundir contenidos ilicitos, el propio Relator Especial sobre la
libertad de opinién y expresion de las Naciones Unidas asumia en un informe de 2011 la necesidad de restringir en internet, entre
otros contenidos “la incitacién verbal al odio” (Asamblea General de las Naciones Unidas, 2011: 8) al mismo tiempo que instaba
aimpugnar aquellos recursos online que promovieran “el fomento del odio nacional, racial o religioso que constituya incitacién
ala discriminacion, hostilidad o violencia [...]” (2011: 9). Y justamente en ello incide el salafismo-yihadismo (Hafez, 2007; Maher,
2017) movido por la defensa de un proyecto ideolégico que entroniza una vision maniquea del mundo y que no duda en aplicar
y en incitar a la violencia contra la influencia moral y la impronta cultural de Occidente, lo que “implica la conviccién de que la
yihad, entendida en el sentido guerrero, es necesaria para llevar el mensaje de Dios a toda la humanidad” (Avilés Farré, 2017: 21).
Esa violencia, en funcién de la doctrina fakfir’, irfa encaminada no solo contra los no musulmanes, sino también contra aquellos
musulmanes que se hayan desviado de la fe, incluso contra los gobernantes musulmanes injustos, lo que segiin Luz Gémez Gar-
cia (2009: 320) no es sino una actualizacién de “la teoria cldsica de la apostasia isldmica”.

1.1. Estado de la cuestion

Dirigimos en el presente estudio una mirada omnisciente hacia un ecosistema de producciones multimodales conocido como
yihadisfera” (Antinori, 2017) o 1éxico visual yihadista (Ostovar, 2017), que agrupa segtiin Benjamin Ducol (2012: 52) a “una comu-
nidad online de militantes y simpatizantes unidos por su adhesién comtn a una ideologia global salafista yihadista” con un perfil
de consumidor que en muchos casos es menor de edad, lo que no es un obstdculo para que el propio usuario a partir de los 14

6  Como aclara la arabista Luz Gomez Garcia (2009: 320) el término “takfir” sugiere una “acusacién de infidelidad al islam”.

7  La yihadisfera surge del concepto en inglés “jihadisphere” y define un ecosistema online de fuerte calado que busca congregar en un tnico término a la
comunidad yihadista en internet.
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anos pueda gestionar su propio canal, aprovechdndose del vacio legal existente en Espaiia “en cuanto a la situacién juridica de
los menores de edad en internet” (Durdn Alonso, 2022: 11).

Este colectivo encuentra en las composiciones musicales yihadistas o nasheed yihadistas una forma amable de difundir un men-
saje de odio que “juega un papel importante en la cultura yihadista” (Gratrud, 2016: 1051). Se trata de una modalidad a capela
que resulta reconocible, pues aborda canciones construidas mediante coros de voces, sin instrumentos musicales, pero que en
los ultimos tiempos han podido ser modificadas a través de la edicién en posproduccién gracias a la utilizacién de software de
edicion de audio, lo que arroja la gestacién de melodias automadticas o la amplificacién de la reverberacion (Botz-Bornstein,
2017), incluso arreglos o armonizaciones vocales (Pieslak, 2015).

Las nasheed se hicieron muy populares en la década de los setenta y ochenta del pasado siglo entre grupos yihadistas sirios y
egipcios (Said, 2012; El-Nashar y Nayef, 2023) y fueron capitalizadas por Al-Qaeda a finales de los ochenta al sugerir la obtencién
de cintas de casete y grabadoras con la intencién de recoger de forma sonora recitaciones del Cordn y nasheed (Lahoud, 2017).
Posteriormente la célula de Hamburgo del 11S recurrid a este género musical como mecanismo de cohesion grupal, dentro del
proceso ritual de preparacion para el martirio (Seidensticker, 2006), en plausible conexién con la capacidad potencial que tiene
la musica de influir en la percepcién humana, hasta el punto de que “puede llevar a las personas a aceptar actos de agresién con-
tra el “otro” mas diligentemente que la retérica y las charlas” (El-Nashar y Nayef, 2023: 5), incluso en su evidente funcién como
elemento catalizador en procesos de reclutamiento (Pieslak, 2015). En todo caso, las nasheed fueron verdaderamente populari-
zadas en los ultimos tiempos por el yihadista estadounidense de origen yemeni Anwar Al Awlaki, sobre todo en su célebre escrito
“44 maneras de apoyar a la yihad’) donde transitaba hacia un vinculo real entre cultura yihadista y nasheed:

Una buena nasheed puede propagarse de forma tan amplia que logra llegar a una audiencia a la que no se podria acceder a través

de una conferencia o un libro. Las nasheed inspiran especialmente a la juventud, que son la fundacién del yihad en cualquier era y

tiempo. Las nasheed son un elemento importante en la creacién de una “cultura yihadista” (Al Awlaki, 2009: 19).

Como expresa Henrik Gratrud (2016:1051) “en comparacién con un contenido yihadista més salvaje, las nasheed son menos
propensas a ser retiradas de las webs, lo que ayudaria a explicar por qué se han convertido en el contenido yihadista online més
popular’, alentando una actividad mds proclive a “apelar a los sentidos en formas que los textos ideol4gicos formales no logran”
(Pieri y Grosholz, 2023: 2). Y sin embargo se trata de un “instrumento efectivo para la propaganda” (Said, 2012: 875), dentro de
un tablero de juego que perfila muy bien al enemigo, como ya habria ocurrido durante el periodo colonialista, cuando se em-
pleaban poemas musicales parecidos en sus motivaciones a las nasheed, en particular por la “lucha legitima contra los opresores
tirdnicos” (2012: 874).

En Espaiia, la actividad antiterrorista no ha sido ajena a la distribucién de nasheed como elemento indispensable en la consoli-
dacién de una forma multimodal de propaganda yihadista. La Sentencia 1472/2019 de la Audiencia Nacional apuntaba en esa
direccién al dejar acreditado que el acusado en ese proceso judicial distribuia en diferentes redes sociales “un listado de nasheeds
(canticos religiosos), que provocaban un estado mental necesario para cometer los sangrientos actos que también se difunden”
(Sentencia AN, 2019: 33), en una perspectiva semejante a la que se advirti6 en la fase de investigacion del atentado frustrado a
bordo de un tren Thalys de alta velocidad, en 2015. Segtin constato la Fiscalia francesa, el autor, un marroqui llamado Ayoub
El-Khazzani, pudo haber generado un estado de motivacién indispensable para la gestacién del ataque mediante la escucha
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de canciones yihadistas a través de YouTube (Thomson y Robinson, 2015). Los efectos de este tipo de piezas volvian a alcanzar
un notable eco en la opinién publica britdnica en 2021. Ese afo el organismo publico regulador de la radiodifusién en el Reino
Unido anunciaba una multa de 2000 libras a una emisora comunitaria vinculada a la comunidad isldmica pakistani de Sheftfield,
tras acusarla de haber difundido en diciembre de 2020 una nasheed titulada “Jundullah” (soldados de Allah en lengua arabe).
Segun el comunicado difundido por el ente publico (OfCom, 2022) “la nasheed incluia una llamada indirecta a la accién” (parr.
2), al mismo tiempo que incitaba “a participar en actos violentos como expresién devota de la religion” (parr. 2). Esa idea es coin-
cidente con lo expresado por Moller y Mishler (2020) al apuntar a las piezas musicales yihadistas como un mecanismo més con
el que “difundir propaganda y remarcar ideologias especificas” (Moller y Mishler, 2020: 291), si acaso como un factor de cohesién
y como actividad de normalizacién de las dinamicas violentas (Moller y Mishler, 2020).

1.2. Objetivos e hipdtesis

Este estudio se ha marcado como objetivo conocer cémo utiliza la propaganda yihadista el género nasheed para disfrazar su dis-
curso de odio en redes, una estrategia que le permitirfa a su vez esquivar las politicas de restriccién de contenidos de las grandes
operadoras. De tal modo, nos planteamos la necesidad de identificar posibles estrategias que pueden estar siendo utilizadas para
expandir o dispersar en redes la ideologia yihadista, conocida por su capacidad para deshumanizar al enemigo y por su vocacién
de construir una narrativa excluyente. Planteamos como hipétesis que un discurso violento puede ser camuflado en contenidos
musicales para sortear al algoritmo y sostener en el tiempo su estrategia de odio.

2. Método

La investigacién contenida en este articulo aborda el andlisis del discurso de una tnica pieza o composicién musical del género
nasheed, extraida de una muestra de 234 videos previamente diseccionada y analizada cuantitativa y cualitativamente (Truji-
llo-Fernéndez, 2022; Trujillo-Ferndndez et al., 2024), como fruto de las btisquedas en YouTube de contenidos afines a la organi-
zacion yihadista Jabhat al Nusrah. La pieza fue identificada como nasheed en funcién de lo establecido por la Enciclopedia del
Islam Brill (1993: 975), que define una nasheed como “una pieza de oratoria, un canto, un himno y una forma de musica vocal’
No existe un tnico formato de nasheed pero si parece que este tipo de composiciones musicales responden a una estructura
tonal cimentada en el sistema de maqam, surgido de la musica arabe secular (Pieslak, 2015). La palabra drabe maqgam puede ser
traducida como rango y segiin Hassan Touma (1981: 29) “prescribe una firme estructura tonal que debe observar una jerarquia
tonal y también una determinada cualidad tonal”

Con arreglo a las caracteristicas mencionadas y teniendo en consideracién la muestra analizada en Trujillo-Ferndndez (2022), se
identific6 una pieza del género nasheed conformada por la imagen de una rosa en formato GIF, reproducida en forma de bucle
con gotas de rocio. El video, de 91 segundos de duracidn, fue subido a YouTube el 3 de agosto de 2015 por un canal denominado
“Abdullah Barhaa’; cuyo responsable, posiblemente un usuario individual, categoriz6 la pieza bajo la categoria de “Ciencia y Tec-
nologia’, titulandola como “Jabhat al nusra nasheed unknown title’; 1o que puede ser traducido como “nasheed de Jabhat al Nusra
de titulo desconocido” (Abdullah Barhaa, 2015). De este modo, el encargado de subir a la red el contenido propagandistico referia
de forma directa el vinculo de la pieza con una organizacion terrorista.
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Como se pudo comprobar en el transcurso de la investigacién desarrollada en Trujillo-Fernédndez (2022), 1a URL vinculada a la
nasheed logré mantenerse en la red durante un ano sin palidecer ante los embates de las politicas de restriccién de contenidos
de la operadora. En este sentido, se considerd oportuno establecer una bifurcacién multimodal entre 1éxico e imagen, para as{
profundizar en los rasgos simbélicos de cada vector y ello en el ejercicio de una triangulacién como férmula de aproximacién
metodoldgica. Esta estrategia permite, a través del uso combinado de la metodologia cualitativa y cuantitativa, potenciar la in-
vestigacion en la medida en que se pueden consolidar mutuamente (Ruiz Olabuénaga, 2012). En efecto, se considera mds preciso
ahondar en una doble dimensién metodoldgica del anélisis de la pieza, que permita bascular entre los aspectos simbdlicos del
léxico de la cancién y el estudio simbélico de las imégenes de la pieza, asumiendo la existencia de simbolos fisicos y no fisicos
segun los planteamientos del profesor Jonathan Matusitz (2015). Su tesis opera entre la pervivencia de frmulas de comunica-
cién extralingiiisticas y simbolos lingiiisticos, considerados segiin Matusitz (2015: 11) como “palabras o frases cuyos significados
simbolizan valores particulares, normas, premisas culturales y creencias acerca del mundo”

Se adopta pues una observacién multimodal de una composicién musical del género nasheed, empleado habitualmente por la
propaganda yihadista, que, en el caso que nos ocupa, utiliza el arabe cldsico a modo de lengua vehicular, dispuesto en forma de
poema, con métrica personalizada, cuya ritmica permite intuir una estructura de veinte versos segtin las indicaciones facilitadas
por el arabista Salvador Pefia Martin, autor de la traduccién de la pieza (S. Pefia Martin, comunicacién personal, 1 de abril, 2018).
Para facilitar el andlisis y las citas, se articula metodolégicamente una estructura en tablas que sugiere aplicar una numeracién
ad hoc personalizada para cada verso, como advertimos en la tabla 1.

Tabla 1. Poema “Combate con tu espada”

Numeracién Verso
1 Combate con tu espada a quien ha vendido el Golén,
2 y tnete al cortejo de las Falanges de la Fe.
3 No busques otra proteccién que la de tu Bandera,
4 que tanta sed tiene de regueros de sangre,
5 y alza tu Ensena en la Gran Siria, pues la Gran Siria es
6 tierra de sacrificio, donde se hallan los mejores jinetes,
7 y un alminar blanco cuyo brote hemos hecho salir,
8 yya ha dado lo mejor de si en lo més encarnizado del combate.
9 Por la Divinidad se levanta el Frente de al-Nusra,
10 sin inclinarse ni ante la evidencia de la muerte.
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Se desbordan en sus monturas hacia las bellas huries,
yllenan la faz de la tierra de sudarios.
Se apresuran a tafier el plomo que los espolea:
ecos de una epopeya, sonidos de lanzadas.
Son los que defienden la Fe con su sangre,
los que destruyen las sugestiones de Satanas.
Los briosos beduinos de la Gran Siria saben que su sangre
no ha corrido jamaés por las venas de un cobarde.
iOh Gran Siria! [Tierra donde se juntan el Credo y el rocio!

iBendici6n de los soldados y las patrias!

Fuente: elaboracion propia. Extraccion de la pieza multimodal de Abdullah Barhaa (2015)

2.1. Férmula escogida para el andlisis del léxico de la composicion musical

Para la transcripcién y posterior traduccién de la letra, se cont6 con la colaboracidn del prestigioso arabista Salvador Pefia, pro-

fesor de la Universidad de Malaga y Premio Nacional de Traduccién. El profesor Pefia reconocia en rigor las dificultades a las que

tuvo que someterse para sortear la aplicacion en la pieza de un efecto overdubbing® en combinacién con un sonido ambiente

compatible con un escenario de conflicto. Por este motivo, el profesor se vio en la necesidad de reducir la velocidad de reproduc-

cién para poder transcribir con eficacia el texto de la pieza (S. Pefia Martin, comunicacion personal, 1 de abril, 2018).

2.2. Filtros temditicos aplicados para un estudio cualitativo del léxico

Los veinte versos de la nasheed, conocida en adelante como “Combate con tu espada’, fueron sometidos a varios filtros tematicos

que pudieran favorecer la contextualizacion ideoldgica, geografica, religiosa y acerca de su posicidn en torno al uso de la fuerza,

como comprobamos en la tabla 2, aplicando una cuantificacién porcentual.

8  Puede ser definido como “el proceso mediante el cual se afade un nuevo sonido a una grabacién ya existente, es decir, una superposicién” (Innovasonora UCM,

s.f., definicién 1).
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Tabla 2 . Areas tematicas consideradas en el 1éxico

Tipo de contenido Argumentacién

Relacionados con la aplicaciéon del Cordn y de la sunna, sin embargo, no necesariamente vinculados con el
Versos con contenido religioso | yihadismo, a pesar de que la ideologia yihadista en ocasiones puede hacer valer este recurso para favorecer
o avalar sus propias acciones.

Categoria que nos permite valorar el grado de violencia que muestra el 1éxico de la nasheed analizada,
de acuerdo con las caracteristicas proporcionadas por la Organizacién Mundial de la Salud (2002: 5) en
relacién con la significacién de la violencia, que la define como “el uso deliberado de la fuerza fisica o
del poder, en forma de amenaza o real, contra uno mismo, contra otra persona o contra un grupo o una
comunidad, que cause o tenga alta probabilidad de causar lesiones, muerte, dafios psicolégicos, trastornos
del desarrollo o privaciones”.

Versos con contenido violento

Debido ala vinculacién directa de la nasheed con el aparato propagandistico de una organizacién yihadista
Versos con referencias a Siria radicada en Siria, se antoja necesario comprobar si el vinculo geografico de la organizacién terrorista
Jabhat al Nusrah se hace también extensivo a los versos del texto de la pieza analizada.

Esta categoria nos permitira determinar si se avala la inmolacién como acto representativo de la actividad
yihadista, en el entendimiento de que “los martires son una fuente de inspiracién en la cultura isldmica y sus
imdgenes son usadas en la propaganda visual para inspirar el apoyo al yihad” (Brachman, et al., 2006: 86).

Versos que justifican el
martirio religioso

Fuente: elaboracién propia

Nos proponemos asimismo comprobar si se reproducen de forma simbdlica tres elementos netamente distintivos de la accién
terrorista (tabla 3) que son reproducidos con frecuencia en la propaganda yihadista, a los que precisamente se les rinde culto.

Tabla 3. Relacion de fundamentos simbdlicos identificados en el 1éxico

Tipos de referencias simbdlicas | Motivacion

Referencias al combate Considerado como aquella actividad violenta que dignifica al martir yihadista.

La sangre preconiza la actividad terrorista, pues “simboliza violencia, martirio, sacrificio, injusticia,

Referencias a la sangre tirania, opresion y victoria en la batalla” (Brachman, et al., 2006: 100).

Referencias a la muerte La muerte como antesala del djanna o paraiso.

Fuente: elaboraci6n propia

2.3. Analisis del discurso contenido en el léxico de la nasheed

En virtud de la vocacién multimodal desempenada en este estudio, se ejercita el anélisis del discurso del poema “Combate con
tu espada” (tabla 1), en aplicacién de lo que Cortés Rodriguez y Camacho Adarve (2003: 77) consideran esencial para el analista,
por tanto, la aplicacién de “una clasificacién que le posibilite una taxonomia de las variaciones que se originan en el empleo de
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los mecanismos pragmalingiifsticos como consecuencia de la interaccién social” Esta estrategia de aproximacion a la ideologia
yihadista abre la puerta a identificar claves ocultas en la construccién simbélica del mensaje contenido en un léxico.

2.4. Analisis simbdlico de las imdgenes utilizadas en el GIF de la pieza

En su dimensién visual, la pieza muestra el dibujo de una rosa en formato GIE acogiendo gotas de rocio que rebotan en sus
hojas y que pueden ser contempladas gracias a la presencia de rayos de luz procedentes del cielo, dentro de una orquestacién
simbélica que se corresponde con la idea de 1éxico visual yihadista “adaptativo y envolvente” segin el profesor Afshon Ostovar
(2017). El andlisis simbdlico se efectia de forma independiente, en virtud de tres elementos simbdlicos: la rosa, los rayos de luz
y las gotas de agua.

Figura 1. Captura de imagen extraida del GIF que acompaiia a la nasheed analizada

Fuente: captura de fotograma de “Jabhat al nusra nasheed unknown title” [Video], de Abdullah Barhaa, 2015, 01m31s,
YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=CUG9IEOvpOCs )

3. Resultados

3.1. Diseccion de la nasheed “Combate con tu espada” desde una perspectiva léxica

Desde una visién integradora de la triangulacién metodoldgica y en aplicacién de los filtros teméticos, se obtuvieron los siguien-
tes hallazgos en el 1éxico de la nasheed “Combate con tu espada” (Abdullah Barhaa, 2015).
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3.2. Andlisis cuantitativo de frecuencias léxicas

Como se establece en la figura 2, en trece de los veinte versos del poema, en definitiva, en un 65% de ellos, se difunde un con-
tenido de tipo violento, mientras que en un 55% de los versos reportan contenidos de tipo religioso, en términos porcentuales
semejantes a los versos que abogan por justificar el martirio, interpretado como la inmolacién del sujeto por motivos ideoldgicos.
Frente a ello, hasta un 30% de los versos ubican la narracién en el escenario de la Guerra de Siria, donde precisamente se desple-
g6 desde sus inicios la actividad terrorista de la organizacién Jabhat al Nusrah.

Figura 2. Areas temdticas mas relevantes que se consideran en el Iéxico del poema

65%

55%

55%

30%

VERSOS CON VERSOS CON VERSOS CON VERSOS QUE
CONTENIDO CONTENIDO  REFERENCIAS A JUSTIFICAN EL
RELIGIOSO VIOLENTO SIRIA MARTIRIO

Fuente: elaboracién propia

La figura 2 nos permite profundizar en el perfilado violento del poema, como posteriormente mostramos en la figura 3, de tal
modo que un 61,54% de los trece versos con violencia explicita refieren actividades de combate, con evidentes alusiones a la
sangre como rasgo simbolico compatible con las actividades violentas, con un 30,77% de los versos refiriendo ese aspecto. Final-
mente y en proporciones semejantes, el 30,77% de los versos mencionan la muerte.

julio-diciembre de 2025 doxa.comunicacion | n° 41, pp. 171-190 | 181

ISSN: 1696-019X / e-ISSN: 2386-3978



8.6€-98€¢ ‘NSSI-© / X6 10-969} NSSI

El uso de composiciones musicales como mecanismo de comunicacion del discurso de odio en redes sociales: estudio...

Figura 3. Estudio de referencias simbélicas en los versos con contenido violento
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Fuente: elaboraci6n propia

3.3. Interpretacion simbdlica de la transcripcion de los versos

Como veremos a continuacion, el discurso contenido en el poema “Combate con tu espada” complementa los resultados obte-
nidos de la visién cuantitativa de la pieza analizada, blandiendo un discurso de odio que se hace extensivo a lo largo de todo el
texto. En este sentido, el verso inicial (ntimero 1) adopta la espada como concepto fisico compatible con la actividad violenta, un
elemento, que sin ser citado directamente en el Corén, si es empleado para referir la Sura At-Tauba o Sura del Arrepentimiento,
donde se cita textualmente: “matad a los asociadores dondequiera que los encontréis” (El Cordn, 2005, sura 9:5), en una clara
alusién a los idédlatras, esto es, a todo aquel que se aleje de la religiéon o que rinda culto a otras deidades ajenas al monoteismo
isldmico y a la idea de la unicidad de Dios, vector capital en la religién isldmica. Frente a todo ello, el concepto de espada si es
mencionado en numerosas ocasiones en la sunna?’, incluso vinculada a la percepcién de las armas blancas como férmula de ac-
ceso al paraiso ansiado: “Ciertamente las puertas del paraiso estdn bajo las sombras de las espadas” (Muslim, 2006, hadiz 4681).

La narrativa de odio vuelve a ser concebida de manera indirecta en la composicién musical con el recurso a las “Falanges de la
Fe” (verso 2), entendidas como sinénimo de batallén y en forma de salvoconducto mesidnico otorgado a la organizacién Jabhat
al Nusrah; incluso de forma abiertamente hostil en el verso 4 conceptuando la sed de “regueros de sangre” que ostenta la bandera
de la comunidad de creyentes (verso 3), en posicidn frentista frente a otras comunidades no musulmanas. La sangre es pues vin-
culada claramente al martirio, como compromiso del combatiente yihadista con la fe, quien no se inclina “ni ante la evidencia de

9  Setrata del “conjunto de preceptos que se atribuyen a Mahoma y a los primeros cuatro califas ortodoxos” (Real Academia Espanola, s.f., definicién 1).
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la muerte” (verso 10), incluso como antesala escatoldgica de una nueva vida, accesible tras la muerte, hacia la que se dirigen los
combatientes yihadistas que “se desbordan en sus monturas hacia las bellas huries’, en sintonia con la presencia en el djanna’
de “virgenes del paraiso prometidas a los creyentes” (Castillo, 1986: 7-8). Las huries son mencionadas en varias ocasiones en el
Coran, como “huries de grandes ojos, semejantes a perlas ocultas” (El Cordn, 2005, sura 56:22-24), consideradas como “las de
recatado mirar, no tocadas hasta entonces por hombre ni genio” (El Coran, 2005, sura 55:56).

Con todo, las alusiones al martirio religioso seran frecuentes a lo largo del poema, transitando hacia una apologia del asesinato,
como se enfatiza en el verso nimero 12 al referir “y llenan la faz de la tierra de sudarios” Los sudarios forman parte del ritmo
funerario isldmico y son amparados en la sunna, que establece la necesidad de amortajar a los difuntos “con tres telas blancas
de algodén [...]” (Muslim, 2006, hadiz 2052), sin embargo, en un ejercicio de apropiacion, se vincula la accién terrorista a la
motivacion religiosa, en una transmutacién que no hace sino buscar falso refugio en el islam, pero que en realidad funciona en
sintonfa con la idea de camuflaje estratégico, esto es, buscar lineas argumentales en el Cordn y la sunna para asf justificar una
accion violenta. Este ejercicio de falseamiento de la realidad no es nuevo; de hecho, Abdallah Azzam, miembro fundador de la
organizacidn terrorista Al Qaeda, ligaba la idea del martir y el recurso a sudarios blancos en su obra “Moral y jurisprudencia del
yihad” al describir que “los lideres musulmanes lavaron el cuerpo de Omar y formularon la oracién a los muertos. Fue por tanto
un martir, pero alcanz6 el martirio sin combate” (2008: 134-135).

El simbolismo de ciertas palabras permite asimismo rebajar el nivel de violencia sin evitarla, una clave ciertamente manifiesta en
el verso nimero 19: “;Oh Gran Siria! {Tierra donde se juntan el Credo y el rocio!”. El rocio muestra intencionalmente el factor de
pureza del agua, relacionada de manera insoslayable con el propio paraiso (Castillo, 2013). La nocién de rocio aflora en un hadiz
verificado de tipo apocaliptico, en el que se favorece una detallada descripcién de la llegada del Dajjal (demonio o anticristo),
pues “Allah enviard [hard descender] una lluvia, que serd como un rocio o una sombra, que hard que surjan (de la tierra como
plantas) los cuerpos de la gente” (Muslim, 2006, hadiz 7023).

Por otra parte, la cuestion territorial que dirime el poema no deriva de un factor estrictamente geogréfico pues el plano espiritual
debe estar necesariamente presente. Este razonamiento aparece bien focalizado en el verso niimero 5 al mencionar a la “Gran
Siria’; entendida como un espacio histérico-cultural conocido como Bilad al Sham que incorporaria a los territorios de Palestina,
Jordania, Libano, Siria e Israel; no obstante, el término de Sham designa en este poema una visién religiosa, imbuido del deseo
de conformar una dnica nacién isldmica bajo la idea de umma'! o comunidad de creyentes. La sunna comprime ese valor del
territorio de la siguiente forma: “Ibn ‘Umar relaté que el Profeta (B y P) dijo: jOh Dios! Bendicenos en Sham (la ‘Gran Siria’) y en
el Yemen” (Al-Bujari, 2003, hadiz 559). Son sin duda términos coincidentes con el deseo expresado por Al Qaeda de conformar
un Califato isldmico en la regién que pudiera contar con Al Quds (Jerusalén) como capital de todo el territorio, sin obviar que
en Jerusalén se encuentra Masjid Al Agsa, la llamada “Mezquita Mas lejana”. Asi se evidencié en 2012, con la difusién de un co-

10 Como apunta Luz Gémez Garcia (2009), el djanna o yanna es una de las denominaciones recogidas en el Coran para el paraiso, término que, segin la arabista,
puede ser traducido como jardin. El paraiso, como apunta la misma autora, es “el lugar en el que han de reposar las almas de los auténticos creyentes tras el Dia
del Juicio Final” (2009: 263).

11 Laumma define a toda la colectividad musulmana o comunidad de creyentes, reforzando el concepto de una tnica nacién islamica, aunque, como refiere Luz
Gomez Garcia (2009: 336) “la umma también fue desde muy temprano una realidad juridica’) lo que demuestra segtin esta autora, que “se trata de un concepto
de matices multiples” (2009: 336).
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municado por parte del fallecido lider terrorista Ayman Al Zawahiri, que proclamaba la necesidad de recuperar Al Quds como
estrategia de medio y largo recorrido para imponer el Califato en todo Oriente Préximo (Al-Zawahiri, 2012). Esto incluiria la recu-
peracion de los Altos del Goldn, ocupados por Israel y que son expresamente citados en el comunicado de Al-Zawahiri (2012)'2,
pero también en el primer verso del texto de la composicién musical examinada, de manera que directamente se exhorta al
consumidor de este tipo de contenidos a la préctica, promocién o difusién de la actividad violenta contra los representantes del
régimen sirio, a los que se acusa de haber perdido el Goldn a manos de los israelies. No es tampoco fruto de la casualidad que el
fundador de Jabhat al Nusrah, Abu Mohammed Al Jowlani, procediera aparentemente de esa regién en funcién de lo que dictaba
su propio apodo.

De una parte, la colocacién de una diana a la dictadura siria no esquiva otra verdad intrinsecamente relacionada con el ideario
yihadista: el régimen de los Assad pertenece a una rama minoritaria y esotérica del chiismo denominada secta alawita, pese
a que también son conocidos como nusayries. Al tratarse de una secta, el integrismo sunni, especialmente la corriente takfir,
considera que deben ser combatidos (Rolland, 2003) del mismo modo que toma cuerpo en el discurso del poema la necesidad
de enarbolar la bandera de la venganza de la comunidad de creyentes “que tanta sed tiene de regueros de sangre” (verso 4).
Este factor de cohesion del territorio se enfrenta a los embates de un frentismo evidente con los no musulmanes, relegados a la
conversion forzada, en una forma de cuadratura de una narrativa de odio que pretende avalar la accién violenta, bajo la premisa
de la autorizacién teolégica, no solo contra los no musulmanes, sino también contra los musulmanes que se hayan desviado del
camino marcado por el Cordn y la sunna.

En todo caso, el texto de la composicién musical no desliga su vocacidn propagandistica de la accion terrorista, atribuyendo a la
organizacidén yihadista Jabhat al Nusrah la responsabilidad de transitar hacia la voluntad de Dios: “Por la Divinidad se levanta el
frente de al-Nusra” (verso 9). Un frente al-Nusra que acaba siendo ungido de una forma de habilitacién teoldgica, una licencia
de actuacion que trabaja en armonia con la sunna, como bien se focaliza en el verso 7: “y un alminar blanco cuyo brote hemos
hecho salir”. Este alminar blanco, en definitiva, un minarete blanco, refiere de forma directa al extinto aparato mediatico de la
organizacidn terrorista Jabhat al Nusrah, un ente conocido en su momento como Al Manarah al Bayda -traducido como minarete
blanco-, que a su vez concurre en sintonia con un hadiz apocaliptico en el que se cita el alminar este de la Mezquita de los Ome-
yas de Damasco, conocido, no por casualidad como el “Minarete de Jestis” (Zelin, 2012). En ese hadiz se afirma que “Allah enviard
al Mesias hijo de Maria, que descenderé en el minarete blanco al este de Damasco” (Muslim, 2006, hadiz 7015).

3.4. Andlisis simbdlico de un GIF vinculado a la nasheed “Combate con tu espada”

Como se aprecia en la figura 1, existen tres elementos visuales que definen la construccién simbélica del GIF dindmico empleado
para construir la pieza multimedia, a saber: una rosa, rayos de luz y gotas de agua.

12 Elenlace disponible ha sido eliminado debido al tipo de contenido que promueve la actividad violenta.
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3.4.1. Rosa

La rosa, como motivo visual, ha sido utilizada de forma sugerente en la propaganda yihadista como sinénimo del martirio (El
Difraoui, 2013), blandiendo esta figura como representacion del sacrificio de los combatientes musulmanes en defensa de la
religion (Brachman, et al., 2006). En la escatologia musulmana, el concepto de sacrificio se encuentra coligado con la deseada
entrada en el paraiso, siendo asi que la rosa, como parte de la flora, ayuda a complementar los jardines isldmicos, cuya existencia
suele estar relacionada en el texto cordnico con el edén (Castillo, 2013), si bien, este recurso simbdlico procede de usos literarios
de época preislamica (El Difraoui, 2013), por consiguiente, readaptados para la construccién de un discurso que ambiciona la
actividad violenta en defensa de un colectivo religioso.

3.4.2. Rayos de luz

La luz asume la plasmacién de la divinidad, como asi faculta el propio libro sagrado: “El es quien hizo del sol claridad y de la luna
luz [...]” (El Coran, 2005, sura 10:5). Los rayos de luz personifican la presencia de Dios como creador de los entornos naturales:
“Dios es la luz de los cielos y de la tierra. Su luz es comparable a una hornacina en la que hay un pabilo encendido” (El Corén,
2005, sura 24:35). El recurso a lo divino permite otorgar una supuesta aureola de legitimidad divina a las propias acciones que se
vertebran a través de la propaganda, en un magnetismo visual que simboliza la confluencia entre necesidad de ejercer la accién
violenta y la virtud de obtener la bendicién divina.

3.4.3. Gotas de agua

Las gotas de agua son identificadas visualmente como agua pura, o como una forma de mutlaq o vapor de agua condensado,
teniendo por cierto que el agua se convierte en sinénimo de purezay de vida: “Dios ha hecho bajar agua del cielo, vivificando con
ella la tierra después de muerta. Ciertamente, hay en ello un signo para gente que oye” (El Cordn, 2005, sura 16: 65), en sintonfa
con la presencia de agua en el propio paraiso. La pureza del agua transita hacia la idea de la misién encomendada en funcién
de los designios de Allah y de alguna forma, el sentido ascendente de las gotas de agua en estado de rocio dibuja una animada
sincronia con la luz procedente del cielo. Se concibe como un sincretismo espiritual que pretende trasladar al consumidor de
esta composicién musical a un estado de gracia divina, pero que simbdlicamente ejerce una funcién de apologia de la actividad
terrorista, solapando la percepcion del paraiso con el valor de la recompensa recibida.

4. Discusion

Esta férmula podria instrumentalizar lo que Pieri y Grosholz (2023) subrayan como una capacidad intrinseca de la musica para
apelar a los sentidos de una manera mucho més determinante que un mero texto ideoldgico, profundizando a diferencia de otro
tipo de productos propagandisticos en la serenidad formal de sus planteamientos multimodales, lo que habria permitido que
este tipo de contenidos, como defiende Henrik Gratrud (2016) tuvieran la capacidad de pervivir en el tiempo en las redes, hasta
el punto de convertirse en un producto muy popular, segtin insiste el propio Gratrud (2016). Ese matiz habria de ser una vélvula
de escape que actuarfa como una férmula de camuflaje ideoldgico utilizando el vector de la religién.
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5. Conclusiones

La investigacion contenida en el presente articulo confirma que la propaganda yihadista puede recurrir con relativa eficacia al
subgénero nasheed para camuflar un discurso de odio, pues como se ha podido comprobar, es posible enmascarar con musica
ciertos contenidos que promueven narrativas excluyentes sin que necesariamente el algoritmo detecte la sincronia multimodal
del contenido del poema incrustado en la nasheed y la imagen dindmica que acompaiia al audio.

En definitiva, el discurso de odio encuentra un cauce relativamente sencillo con el que contrarrestar las propias politicas res-
trictivas de la operadora en evitacién de contenidos violentos. Asi pues, este articulo arroja luz sobre cémo ciertos contenidos
musicales adscritos a cualquier ideologia extremista -no necesariamente anclada al fenémeno yihadista- muestran de manera
oculta un discurso de odio en redes sociales.
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