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Concha Casajús, la autora de este libro, profesora de Historia 

del Arte en la Universidad Complutense de Madrid y fotógrafa 

con dilatada experiencia profesional, nos ofrece en esta oca-

sión, un ensayo excelente sobre mujeres fotógrafas y su parti-

cular aportación a la historia de la fotografía, un capítulo que, 

hasta hace poco tiempo, apenas era conocido. Nadie mejor 

que la profesora Casajús para introducirnos en el mundo de la 

fotografía femenina, teniendo en cuenta el importante papel 

de la mujer en los reportajes fotográficos realizados a lo largo 

de dos décadas en el continente africano por ella o la sensibi-

lidad y el gran compromiso social que demuestra al retratarlas 

con su cámara.

En la historia de la fotografía, al igual que en otras disciplinas, 

son cada vez más habituales las publicaciones sobre la mujer 

y, gracias a trabajos como este, se visibiliza a algunas fotógrafas 

que, hasta fechas muy recientes, eran desconocidas o habían 

sido olvidadas. 

En Mujer y Fotografía. La otra mirada Concha Casajús realiza 

una selección de 38 fotógrafas, procedentes de distintos países 

y de épocas muy dispares. La suma de algunas pinceladas bio-

gráficas relevantes y el lenguaje visual utilizado por cada una 

de ellas configuran su particular aportación a la historia de la 

fotografía.

Al abordar un tema tan amplio como el de Mujer y fotografía 

siempre surge la necesidad de seleccionar a las candidatas a 

tratar, un empeño complejo y tremendamente doloroso, en pa-

labras de Sandra Balsells, prologuista de este libro. Aunque a 

primera vista el repertorio elegido podría arrojar dudas sobre 

su razón de ser, la autora explica en las primeras páginas que, 

lejos de tratarse de una elección personal, subjetiva y aleato-

ria, cada una de las profesionales incluidas en el libro aporta 

algo novedoso a la historia de la fotografía. Y es precisamente 

este particular lo que define al libro, que se sale del formato 

enciclopédico autor-obra para profundizar en las aportaciones 

que cada una de estas profesionales hace al medio fotográfico. 

Además, el libro se presenta como ensayo, que invita al lector a 

reflexionar sobre cada una de las mujeres tratadas y decidir si 

está o no de acuerdo con la selección. 

En su análisis de estas nuevas aportaciones, Concha Casajús 

nos ofrece una versión reducida de la biografía de las fotógra-

fas, con una breve mención a los principales aspectos sociales, 

familiares y profesionales, junto a una sucinta, aunque acerta-

da, selección de su obra que analiza en más profundidad des-

tacando lo que, en su opinión, son las aportaciones novedosas 

de cada fotógrafa.
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La otra mirada, el subtítulo del libro, sugiere que la mirada de 

las mujeres tras la cámara es distinta. Mucho se ha publicado 

en los últimos tiempos sobre esta cuestión y, sin entrar en este 

debate aquí, se puede decir que, en la mayoría de los casos, 

ya sea por razones sociales, laborales o socio-económicas la 

mujer fotógrafa tiene una mirada distinta a la de sus colegas 

masculinos. Y en el caso que nos concierne, la otra mirada 

también implica otra forma de percibir y plantear una com-

posición fotográfica, así como de presentar el correspondiente 

resultado final. 

Por otro lado, no hay que olvidarse de la antes referida expe-

riencia de la profesora Concha Casajús como fotógrafa, que 

eligió un detalle del retrato de una niña etíope –que lleva por 

título Curiosidad– como fotografía de portada y cuya fotografía 

Unión y recuperación de la serie Mujeres que rompieron el silen-

cio, realizada en la República Democrática del Congo ilustra la 

página 4 del libro. El subtítulo del libro alude también a la otra 

mirada de la autora, que se pone en el lugar de cada una de las 

fotógrafas tratadas, con el fin de ofrecer un análisis más perso-

nalizada de su obra. Como teórica de la imagen, nadie mejor 

que Casajús para presentarnos esta novedosa publicación. 

Al tratarse de una selección de fotógrafas cuyas fechas de ac-

tividad se extienden desde los inicios de la fotografía –a me-

diados del siglo XIX– hasta la actualidad, sería tentador pre-

sentarlas por orden cronológico y/o geográfico. Sin embargo, 

la autora rechaza deliberadamente este formato, y opta por 

dividir su obra en cinco grandes bloques temáticos que titula: 

Pioneras, Fotoperiodistas, La visión femenina de la realidad, 

Persuasión, y Finalidad artística. 

El primer bloque, Pioneras, da comienzo con dos precurso-

ras decimonónicas muy conocidas: la científica Anna Atkins 

(1799-1871) y la retratista Julia Margaret Cameron (1815-1879), 

de las que se destaca la aportación novedosa de cada una de 

ellas a la historia de la fotografía. En el caso de Atkins, ser la 

autora del primer libro ilustrado con fotografías –cianotipos– 

y, en el caso de Cameron, practicar la técnica de aproximarse 

mucho al sujeto para ofrecernos retratos íntimos y personales 

que siguen seduciéndonos hoy en día. De la siguiente autora, 

Imogen Cunningham (1883-1976), Concha Casajús destaca su 

originalidad, creatividad y afán de experimentar, presente a lo 

largo de su trayectoria profesional, centrándose en un fasci-

nante y original autorretrato realizado en 1958 en una calle de 

San Francisco. Este bloque termina con una misteriosa, arroja-

da y olvidada pionera de la fotografía profesional en España, la 

retratista catalana Sabina Muchart Collboni (1858-1929). De S. 

Muchart, se destaca su gran capacidad de adaptación, siempre 

a la búsqueda de nuevas posibilidades fotográficas, que la con-

vierte en una destacada fotógrafa y, posiblemente, en la prime-

ra fotorreportera de guerra de la historia, por su participación 

en la II Guerra de África. 

En el segundo bloque, Fotoperiodistas nos encontramos con 

reporteras de guerra como la valiente y comprometida Gerda 

Taro (1910-1937), inventora del muy conocido “fotógrafo ame-

ricano” Robert Capa –nombre tras el que se ocultaba la pro-

pia Gerda Taro y Endré Friedmann– y con aventureras como 

Margaret Bourke-White (1904-1971) cuya pasión por la foto-

grafía le llevó a jugarse la vida en las minas de oro de Sudáfrica 

y a subirse en las gárgolas del famoso rascacielos Chrysler de 

Nueva York. Otra de las fotógrafas de este bloque, Tina Modotti 

(1896-1942), visitó México en los años veinte del siglo pasado 

para fotografiar las tradiciones culturales del país y, además de 

contar lo que veía a su alrededor, se implicó con la gente con 

gran espíritu activista y solidario.

El compromiso social también se aprecia en la obra de Marti-

ne Franck (1938-2012), tanto en el reportaje documental sobre 

ancianos como en sus retratos callejeros en los que introdujo el 

sentido del humor para contrastar con la tristeza. Este bloque 

termina con cuatro fotoperiodistas españolas, entre ellas, Joa-

na Biarnés (1935-2018) quien superó las dificultades sociales 
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de la época para fundar su propia agencia, y Marisa Flórez 

(1948) redactora jefa de gráfica y editora de El País, quien re-

novó no solo la manera de hacer fotografías, sino también su 

tipología y la forma de situarlas en el periódico. 

El tercer bloque, La visión femenina de la realidad, abre con 

la fotógrafa y teórica Giséle Freund (1908-2000) cuyos retratos 

son capaces de transmitir la verdad que ella vio en el fotogra-

fiado. Le siguen dos fotógrafas norteamericanas Diane Arbus 

(1923-1971) y Mary Ellen Mark (1940-2015) que visibilizan, la 

primera con su serie Monstruos y la segunda con sus fotogra-

fías de personas marginadas y olvidadas de la sociedad, a gente 

que nadie quiere mirar. Donna Ferrato (1949) fue la primera en 

retratar la violencia doméstica y Sally Mann (1951) nos ofrece 

momentos íntimos de su vida familiar. En este bloque también 

encontramos la obra de la entrañable niñera neoyorquina Vi-

vian Maier (1926-2009) que pasó su tiempo libre tomando fo-

tografías callejeras sin que nadie se diera cuenta y que nunca 

mostró, y cuya inmensa obra no fue descubierta hasta después 

de su muerte, por casualidad. Asimismo, descubrimos a las 

fotógrafas españolas Milagros Caturla (1920-2008) que tenía 

gran habilidad para captar las efímeras y escurridizas expre-

siones faciales, y Cristina García Rodero (1949), conocida por 

su fotografía documental, de gran nivel artístico, y su destreza 

a la hora de captar el momento y plasmarlo en unas fotografías 

repletas de belleza y, en ocasiones, de humor. 

Persuasión, el cuarto bloque, trata el tema de la fotografía pu-

blicitaria y divulgativa, sobre todo la fotografía de moda, de la 

cual la autora es experta. En este apartado nos encontramos 

con las fotógrafas norteamericanas Toni Frissell (1907-1988) 

y Louise Dahl Wolfe (1895-1989) quienes transformaron la fo-

tografía de moda artificiosa y teatral en algo natural, con ins-

tantáneas realizadas con luz natural, el uso de localizaciones 

originales, cuidadas composiciones y técnicas innovadoras. 

También nos encontramos con las imágenes sensuales y mis-

teriosas de la francesa Sarah Moon (1941), las instantáneas 

provocativas e íntimas de Annie Leibovitz (1949) los autorre-

tratos de Cindy Sherman (1954) y la acción política-religiosa 

que se manifiesta en la obra de la iraní Shirin Neshat (1957).

Al comienzo del quinto bloque, Finalidad artística, la auto-

ra explica cómo ha llevado a cabo la selección, teniendo en 

cuenta la gran cantidad de fotógrafas artistas reconocidas y la 

dificultad que ha encontrado en el proceso. El criterio se ha es-

tablecido en función de que fueran pioneras de la vanguardia 

histórica y en que jugaran un papel importante en el recono-

cimiento de la fotografía como arte. El valor plástico y creativo 

de Gertrude Käsebier (1852-1934) el nuevo realismo de Lucía 

Moholy (1894-1989), la interesante y avanzada obra de Flo-

rence Henri (1893-1982) y el expresionismo de Gertrud Arn-

dt (1903-2000) son algunas de las aportaciones de las artistas 

pertenecientes a la Photosecession y la Bauhaus. En cuanto al 

Dadaísmo y el Surrealismo, destacan los fotomontajes femi-

nistas de Hannah Höch (1889-1978) y el hábil lenguaje visual 

del otro lado de la realidad de Dora Maar (1907-1997). El libro 

termina con la mención a dos artistas españolas: Ouka Leele 

(1957-2022), quien practicaba un surrealismo sin montajes ni 

collages e Isabel Muñoz (1951) cuyas imágenes estéticas y muy 

potentes buscan distintas formas de expresión más allá de la 

fórmula plástica. 

El formato compacto del libro, con reproducciones de gran ca-

lidad, invita a disfrutar de esta obra de Concha Casajús y a re-

flexionar. Una manera amena y atractiva de aprender y conse-

guir apreciar la importante aportación de la mujer, en general 

y de estas 38 mujeres, en particular, a la historia de la fotografía, 

una aportación muchas veces silenciada, olvidada o simple-

mente ignorada. Este libro, por tanto, significa un avance en 

este sentido y una valiosa aportación a la bibliografía existente 

sobre el tema de la mujer y la fotografía.

Rachel Bullough Ainscough 

Universidad CEU San Pablo 
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