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Resumen:

A partir de una sofisticada inversion, capital y simbdlica, el Festival
de Eurovisién genera anualmente un espectaculo audiovisual en la
television publica problematizando conceptos como “comunidad”,
“Europeidad” e “identidad cultural”. Siguiendo las investigaciones
recientes en el &mbito anglosajén, recorreremos sus distintas edi-
ciones hallando las paradojas inherentes a la imagen en movimien-
to en el didlogo entre “cancién’ y “nacién” con la participacién de
paises “enlos margenes” de Europa, cuyo triunfo —puesto que el pais
vencedor ha de ser el organizador al afio siguiente- ha descentrado
la sede anfitriona y la “marca Eurovisién”. Nos centraremos en las
candidaturas de Israel (1973-2018) para debatir, por tanto, cémo
esta nacion es representada en dicho mega-evento a través de la
cancion.
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Abstract:

Through a sophisticated investment, both capital and symbolic, the
Eurovision Song Contest generates annually a unique audiovisual
spectacle, debating concepts as well as community, Europeanness
or cultural identity. Following the recent researches from the Anglo-
Saxon ambit, we will research different editions of the show. Seeking
out the movement-image paradoxes through the dialogue between
nation and song, the participation of countries in the mar-gins of
Europe and his victory —the winning country has to organize the
following show the next year— has decentred the host venue and the
notion of Eurovision branding. We will focus on the Israeli entries
(1973-2018) in order to make an issue on how in this mega-event the
nation is narrated through the song.
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1. Introduccién

1.1. Eurovisién como campo de estudio

En sulibro Identidad (2005), el filsofo y soci6logo Zygmunt Bauman mantenia: “se han cedido los sentimientos patri6ticos
a (...) los promotores deportivos, del mundo del espectdculo, de los festejos de aniversarios y de los bienes industriales de
interés” (Bauman, 2005: 66). Por tanto, si bien es cierto que espectaculos televisados como las Olimpiadas o la Super Bowl
congregan a una masa (Roche, 2000) momentdneamente unida y donde el sentimiento de comunidad aparece bajo una faz
estetizada, también el concurso internacional de la cancién es pertinente que sea objeto de anélisis dada su longevidad (62
afios ininterrumpidos), poder de convocatoria (en torno a cuarenta paises concurren anualmente) e indices de audiencia.
“Mas de cien millones de telespectadores de mas de sesenta paises” (Akin, 2013: 2303-2304), apunta Altug Akin, el primer
doctor con una tesis sobre Eurovisién en Espafia.

En nuestro pais, a través del fenémeno social de Operacién Triunfo (principalmente en 2002 y recientemente en 2018) el
Festival ha suscitado una suerte de revival tras décadas de desinterés (Savini, 2016: 32). Pero lo que normalmente no es
tan conocido es que al surgir en 1956 con la expansion y revolucién de las telecomunicaciones de final de siglo (The Se-
cret History of Eurovision, min. 00: 02: 20) generando una audiencia internacional (Tragaki, 2013: 17, Arnsten, 2005: 147)
Eurovisién dejé su impronta a nivel diplomético porque en él concursan canciones a través de paises. Ademds, tomo el
modelo del Festival italiano de San Remo, escenario propicio para la creacién de una identidad nacional ya desde tiempos
de Mussolini (Plastino, 2013: 112-115). Espafa no participaria hasta 1961 (Gutiérrez Lozano, 2012: 13) viendo asi la opor-
tunidad de explotar su marca pais, no sin la protesta de otros participantes debido al régimen franquista (Pinto Teixeira y
Stokes, 2013: 224). Por tanto, la politizacién del certamen es inherente a su concepcion.

1.2. Construyendo una idea estable de nacién a través de la cancién

Uno de los rasgos genuinos de Eurovision es la convergencia en una misma noche de diferentes estilos de musica e idiomas
(Raykoff y Tobin, 2007: XVIII) en forma de canciones, limitadas a tres minutos en los que “todo ha de caber” segtin el musi-
c6logo Philip V. Bohlman (2013: 42), y en una misma gala de la televisién publica que estaba dando sus primeros pasos en
los albores del pop y el fenémeno fan (Eurovision.tv, 2015). Aunque en sus inicios supuso la consagracién de Occidente a
través de la imagen, a partir de 1989 y la desintegracion del bloque soviético, este viejo enemigo “entrard” en casa en forma
de canciones, mantiene Hilde Arntsen (2005: 155).Y de ahila “ficcién nacién”, puesto que en el concurso cada pais es igual

a una cancion (Skey et al., 2016: 3384), sin importar su tamafo (Yair y Maman, 1996: 313; Torres, 2011: 253).

Y “ficcién” también puesto que seran estos paises orbitando en torno a una herencia cercana, Rusia, que de hecho parti-
ciparia por primera vez en 1994 (Meerzon y Piven, 2013: 115) con un tema titulado Némada eterno: “No estds conmigo, te
encuentras lejos, es dificil vivir en mundos separados”, seria nuestra traduccién de la primera estrofa. De hecho, ese afio
Lituania, Estonia, Rumania, Eslovaquia, Polonia y Hungria —junto con la Federacion més Bosnia-Herzegovina y Croacia,
ocuparon casi la mitad de un marcador (Jordan, 2014: 53)- que hasta entonces ni siquiera recogia las banderas de los pai-
ses. Banderas nuevas y que el marcador de Eurovision serd testigo de su evolucién (Cuadro 1).
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Cuadro 1: Marcadores de Copenhague 1964, Luxemburgo 1973 y Dublin 1994. Los dos primeros disefios mds sobrios y el tercero con
las respectivas banderas, afio en el que predominaron los paises recién independizados de la Unién Soviética y Yugoslavia.

w— NETHERLANDS
O | GERMANY
TPINtANDE e . 0 :hmuu
Ibewcioye m‘"; T IRELAA 10 e ITHUANIA
[Ponven: HWHEMBOURG B 0 5 — NORWAY
e {[suene 9 BOSNIA HERZECOVINA
L AGNE {[PAvsBAS 2 re UNITED KINGDOM | 0 = GReEcE
rINORVEGE | <« HInanpe m CROATIA O m— AUSTRIA
iimonAco {[RovAumMEUn ‘ PORTUGAL 5 IO SPAIN
[ESPAGNE |PRANCE 4 SWITZERLAND O —HUNGARY
[suisse | < [lBmact o —(TrT 0 (== wssia

| YOUGOSIAVIE 1 | X B RoMANIA 0 [N, AND
B maa 4! | Irance

wlolonlol=nolwlololale

F/

Fuente: Elaboracién propia a partir de: <http://www.rtve.es/alacarta/videos/eurovision-siglo-xx/>

Asi, dicha imagen —-marcador, banderas, disefio y escenografia o la repeticion exhaustiva de los nombres de los paises y sus
pronunciaciones diversas, de ahi la presencia del inglés o el “Populenglish” como apuntan Yana Meerzon y Dmitri Piven
(2013: 115)- en su mantenimiento en el tiempo ha promovido “la integracién de Europa Occidental”, sostiene la experta
del certamen Mari Pajala (2012: 6). Y trata de fijar identidades debatiendo la idea de representacién “nacional” al crear esta
constante correlacion y por lo tanto “sentido” entre cancién y pais (Bohlman, 2013: 48).

1.3. Estado de la cuestion

Identidad, espectéculo y representacion son tres ideas clave que quedan recogidas en algunos de los principales volimenes
acerca de los mega-eventos, como serian Daniel Dayan y Elihu Katz, Media Events. The Live Broadcasting of History (1992)
0 Maurice Roche, Mega-Events and Modernity: Olympics and expos in the growth of global culture (2000). Recientemente
contamos con articulos como el de Martin Miiller y John Pickles, “Global games, local rules: Mega-events in the post-so-
cialist world” (2015). Y también en cuanto a la cuestién de la marca pais, dirigiéndonos asi principalmente al creador del
término, Simon Anholt, con titulos como Brand New Justice (2003) y Competitive Identity: The New Brand Management for
Nations, Cities and Regions (2007), al igual que Wally Olins, On b®and (2004) y Places. Identity, image and reputation (2010).

Aunque en castellano la bibliografia especifica sobre Eurovisién es muy limitada (Torres, 2011; Gutiérrez Lozano, 2012;
Ortiz Montero, 2017; Panea, 2017), en inglés contamos con numeroso material. No obstante, el primer trabajo de inves-
tigacion relacionado aparece en sueco ya en 1987, por parte del music6logo Alf Bjornberg. No serd hasta 1995 y desde la
estadistica cuando aumenten los estudios en inglés: “Unite, Unite Europe. The Political and Cultural Structure of Europe as
Reflected in the Eurovision Song Contest”, de Gad Yair (1995) y en 1996 junto a Daniel Maman, al que seguirdn otros (Haan
etal., 2005; Ginsburgh y Noury, 2005) los cuales comparten referencias al influyente volumen de Dayan y Katz de 1992.

Desde 2007 proliferan los articulos especificos con los volimenes colectivos de Ivan Raykoff y Robert Deam Tobin (2007),
Dafni Tragaki (2013) o Karen Fricker y Milija Gluhovic (2013). Los autores proceden de los estudios culturales, la antropo-
logia, la comunicacién audiovisual, los estudios escénicos o la musicologia, sirviendo para tesis de méster (Meijer, 2013;
Molineaux, 2015; Sanandrés, 2015) y doctorales (Wolther, 2006; Akin, 2011; Jordan, 2011). Y seminarios: Singing Europe:
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Spectacle and Politics in the Eurovision Song Contest (University of Thessaly, 2008), Visions of Europe in the Eurovision Song
Contest, (University of Copenhaguen, 2014), Eurovisions. Perspectives from the Social Sciences, Humanities and the Arts
(Universidade Nova de Lisboa, 2018) o publicaciones oficiales (O’Connor, 2007).

Destacamos asimismo las plataformas digitales ESCToday (https://www.esctoday.com) o Wiwibloggs (https://www.wiwi-
bloggs.com/) al compendiar la informacién que Eurovisién genera y siendo el espacio para la creaciéon de una “comunidad”
mads alld del evento televisado al permitir el seguimiento de las finales nacionales de los distintos paises (Bohlman, 2013: 47)
que desde la implementacion de YouTube es una fuente imprescindible para el alojamiento de los videos (Ivkovic, 2013).

2. Objetivo

2.1. Objetivo general

Proponemos una genealogia sobre la historia del Festival en referencia a las canciones participantes y la gestién de las
distintas escenografias y las sedes anuales explorando cdmo el concepto de “Europeidad” que a priori Eurovision defiende
queda cuestionado en el caso de estudio propuesto, el pais participante de Israel. Veremos la problemaética relaciéon de un
pais “en los limites” de Europa en el concurso “europeo” con ese “bloque occidental” que precisamente inici6 el Festival
parala fijacién de una identidad en términos derridianos como “borradura’: el ser en tanto que exclusién de todo lo que es
decidido ajeno (Derrida, 1997). Esta idea, sostenemos, forma parte de la identidad cultural de dicho estado cuya didspora
es inherente a su fundacion (Belkind, 2010: 20).

2.2. Objetivo especifico

La relacién entre cancién y nacién, dada nuestra procedencia de la investigacion en practicas artisticas y visuales, serd ha-
llada a partir de las letras y las apuestas escénicas asi como las referencias sociales y politicas de las diferentes candidaturas
vertebrando nuestro texto a modo de capitulos para, de esta manera, cuestionar la idea de “relato”, de c6mo la nacién es
contada en dicho marco de enunciacién. También se analizardn las escenografias en los dos casos en que Eurovisiéon ha
sido celebrado en Jerusalén.

3. Metodologia

Nuestro anélisis, de contenido descriptivo, se basard, en un 80%, en una revisiéon de la literatura acerca del Festival para
ponerla en valor a diferencia de escritos que alternan esta bibliografia con otras mds generales en linea con conceptos rela-
cionados con la identidad cultural (sociologia, teoria queer, estudios culturales, comunicacién o musicologia), esperando
aportar un compendio ttil y especifico para investigaciones futuras. No obstante, reservamos un 20% de la bibliografia a tex-
tos no relacionados directamente con el tema aunque hojas de ruta por su relevancia académica y proximidad conceptual.

Partiendo de las artes visuales en relacion con las politicas de identidad, el caracter interdisciplinar del texto es una nece-
sidad dada la inespecificidad propia de la investigacion “desde” las practicas artisticas, siendo sensibles asi a “la identidad”
que Eurovision refuerza a través de la imagen en movimiento.
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4. Desarrollo

4.1. La sede anfitriona acoge a los rechazados
4.1.1. Cuestiones de idioma

Eurovision, en tanto concurso de canciones, pero también de naciones, es el caldo de cultivo para el estudio de ambas
ficciones, la “ficcion cancién” y la “ficcién nacion”, unidas en un mismo escenario. Tomamos la idea de “ficcién” y “ficciona-
lizacién” de Jean Luc Nancy para hablar de las relaciones entre las practicas simbdélicas (aqui audiovisuales) y su contenido
de verdad (c6mo la representacion en su repeticion tiene el poder de crear realidades e identidades) (Nancy, 1994). Por tan-
to, el idioma se revela como esa verdad esgrimida (en el sentido, siguiendo la metéfora, de que diversas verdades, diversos
paises concursan) para diferenciarse del resto. De esta manera, nos interesa aqui la idea de lengua como “propiedad” del
Benedict Anderson de Comunidades imaginadas (2006: 124): un invento de los nacionalismos capaz de forjar “solidarida-
des particulares” (2006: 189).

Asi, en los inicios del concurso (Fricker y Gluhovic, 2013: 4) en los cuales participaba casi toda Europa Occidental, cada te-
levision publica de cada pais interpretaba sus temas en su idioma oficial, aunque con diferente suerte. Las altas posiciones
hasta 1973 serian dominadas por el bloque francéfono —-Luxemburgo (con 4 victorias), Francia (3), Ménaco (1) y Suiza (1)-
seguidos del bloque angl6fono —Reino Unido (2 triunfos) e Irlanda (1)-y el éxito aislado de los Paises Bajos con el neerlandés,
que anotaba ya tres triunfos. Las delegaciones nérdicas (4 en total) tras continuados fracasos en las votaciones se plantearon
interpretar en inglés sus temas (Jordan, 2011: 97). Incluso consideraron sus idiomas inapropiados para ser “cantados”, argu-
mentando “problemas estilisticos y estéticos, asi como semdnticos”, ahade Annemette Kirkegaard (2013: 86).

El sistema de votacion, en cuyo marcador aparecen los nombres de los paises en lugar del de las canciones —y estos “dan”
las votaciones—, consiste en que cada uno otorga el mismo nimero de votos, de 1 a 8 y después 10 y 12, al resto de con-
trincantes sin poder puntuarse uno a si mismo (Yair, 1995: 149). Esto permite dibujar una escala de afinidades (Bjornberg,
2007: 17) repartidas en 10 posiciones teniendo los dos paises mds votados ventaja al separarles dos puntos del resto. Hasta
los afios setenta del concurso participaban en torno a 14 paises, 5 franc6fonos —Francia, Luxemburgo, Bélgica, Ménaco y
Suiza (Vuletic, 2018: 50-51)— junto al “aliado” de los Paises Bajos, 2 angl6fonos (Reino Unido e Irlanda), 2 germanicos (Ale-
mania y Austria), los mediterrdneos Italia y Espafia, y una arrinconada Portugal sistemdéticamente ignorada (Yair y Maman,
1996: 314-315). Inevitablemente, cuestiones de idioma y afinidad cultural tenian su eco en el marcador.

Ante semejante mapa, el bloque nérdico a pesar de sus 4 componentes (Islandia no debuté hasta 1986), por mucho que
repartia sus votos (Fenn et al., 2005: 585-586; Panea, 2017: 96) entre los vecinos, parecia no “sonar bien” al resto de jurados
debido a sus idiomas, de raiz germadnica salvo el finés. Y ese sonar germénico, dada la cercana impronta de la instrumen-
talizacién fascista de las producciones simbdlicas (la cancién y como tal dicho idioma) que serdn una losa para todo lo
alemdn. De hecho, Alemania solo podra desligarse de su rémora participando incansablemente dese 1956 cada afio para
ver un primer triunfo, en 1982, con un tema pacifista, y un segundo ya en 2010, en inglés (Rehberg, 2013: 185). Es més, la
primera victoria en el concurso de un tema “en aleman” vino por parte de Austria, pero con un titulo en francés, Merci,
chérie, lo que reflejaba el tono francé6fono de la “Chanson” (Torres, 2011: 251-252) de aquellos tiempos.
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Suecia en 1965 ya habia llevado al concurso un tema en inglés, y cuando Massiel gan6 por Espafia en Londres 1968 con La,
la, la, al repetir su actuacién como ganadora al final de la gala incluy6 unos versos de la versién inglesa (Sanandrés, 2015:
28). Poco después se reafirmaria esta tendencia. En 1973 Suecia, Finlandia y Noruega deliberadamente concursan en este
idioma consiguiendo un 5°, un 6° y un 7° puesto respectivamente de un total de 17. De hecho, en 1974 la banda sueca ABBA
ganard la edicién con Waterloo, y los neerlandeses Mouth & McNeal alcanzaran el bronce con I see a star: el primer podio
hasta entonces con dos temas en inglés de paises no angl6fonos (Jordan, 2012). Ademds, al afio siguiente precisamente los
Paises Bajos ganardn el oro de nuevo en inglés, y consolidando un estilo de banda pop juvenil, mixto y desenfadado sin
rasgo étnico o vernaculo alguno. Comenzaba a replantearse la propia identidad del concurso (Bjornberg, 2007: 21).

Dichos sucesos motivarian que el ente organizador del certamen, la Unién Europea de Radiodifusién (UER), prohibiera
la “libertad de idioma” en 1977. Pero dicha prohibicién se extendi6 hasta 1999 (Kirkegaard, 2013: 86; Torres, 2011: 252):
mads de veinte afios de candidaturas forzadas a emplear en cada tema sus idiomas oficiales. No obstante, poco después las
televisiones noruega y sueca anotaran dos victorias cada una, lo cual impugnaria nuestra hipétesis. Pero tanto los titulos
de estas canciones como sus estribillos eran, en el caso de Diggi-lo diggi-ley (Suecia 1984) un tarareo sin significado algu-
no (Raykoff, 2007: 2), y Nocturne (Noruega 1995) un tema predominantemente instrumental (Bjérnberg, 2007: 21). Con el
creciente nimero de participantes, la estrategia consistia en diferenciarse del resto con composiciones ficiles de recordar.

Esta restriccion finalizaria en 1999, y hasta hoy la mayoria de las delegaciones adopta el inglés como “idioma oficial” (Mo-
lineaux, 2015): la mejor baza de los “nuevos estados” para hacerse un hueco en el marcador final (Panea, 2017: 94). Desde
entonces, tras el triunfo de Israel en hebreo en la edicién de 1998, de las doce tltimas triunfadoras diez lo han hecho en
inglés salvo Serbia en 2007 y Portugal en 2017. A la par, un pop comercial ha predominado en linea con la creciente ameri-
canizacién del mundo del espectaculo cuyos “mitos” y “estereotipos” han llegado a Occidente a través de “peliculas, litera-
turay letras de canciones” (Strand, 2013: 144, Meijer, 2013: 66).

4.1.2. Cuestiones de infraestructura

El triunfo en Eurovisién, expone la autora Alisa Solomon, es recompensado con el “tradicional” (2003: 149) derecho de lle-
var al afio siguiente a “casa” a una media de veinte participantes, y hasta cuarenta desde la implantacion de las semifinales
(Jordan, 2011: 42). Normalmente capital del pais (Yair, 1995: 149), la “eurociudad” cuyo “prefijo “Euro-" presta atencion a
su compleja relacién con la geografia” (Bohlman y Polychronakis, 2013: 62), debe acoger a dichas delegaciones, tratdndose
de unos dias de mayo en los que el centro de la ciudad, revestido del merchandising oficial, es una fiesta. En 2004, la in-
corporacién de las semifinales (Meijer, 2013: 11) modifica la mecénica del concurso, de ser solo una gala a alargarse a tres:
martes, jueves y sabado.

Las capitales europeas turisticas como Amsterdam o Paris han sido sede varias veces, pero en algunos casos se han colo-
cado en el mapa otras menos medidticas (Arntsen, 2005: 155, Jordan, 2011: 56). También en ocasiones el pais ganador no
ha podido o querido albergar al afio siguiente el certamen, recurriéndose de urgencia a una sede inesperada, como afiade
el historiador del concurso Dean Vuletic (2018: 177). Como ocurri6 con Israel, que tras su éxito en 1979 deleg6 en La Haya
Eurovisién 1980.
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Recientemente, en 2017 tras la dimisién de la directiva ucraniana, Kiev estuvo a punto de no ser la organizadora. Pero como
el estadio estaba siendo ultimado finalmente un equipo de produccién sueco acometi6 el proyecto (Jordan, 2017). Otros
paises, como Estonia o Turquia, dificilmente han podido organizarlo dados sus escasos recursos (Jordan, 2014: 29; Akin,
2013: 2315). Pero lo que a las claras extraemos de la construccién del escenario es la consolidaciéon de una imagen “propia”
de la ciudad a través del eslogan elegido cada afio por el anfitriéon: en Kiev 2017 “Celebrate Diversity”, y en 2005 en esta
misma ciudad fue “Awakening”, coincidiendo con la Revolucién Naranja (Jordan, 2011: 171).

Los escenarios suponen un reto para la delegacion encargada puesto que han de superar lo ya construido e incorporar las in-
novaciones técnicas del momento, especialmente tras los estadios de principios de los 2000 con capacidad para mas de 10000
personas (Baker, 2015: 74), y llenos de espacios inspirados en elementos folcléricos del lugar (Panea, 2017: 90). (Cuadro 2)

Cuadro 2: La sede de Dublin 1994 (izquierda) inspirada en los edificios de la noche dublinesa y Kiev 2017 (derecha),
simulando las orillas del rio Dniéper.

Fuente: elaboracion propia a partir de: <https://www.youtube.com/watch?v=ddlOgvuBnf0>

En 2004 la UER cre6 el logo de Eurovisién para emplear indistintamente del concepto temético de cada edicién, disefio que
a través de un enérgico trazo a mano de la palabra “Eurovisién” haciendo de la “V” la forma de un corazén (Panea, 2017:
89-90, Torres, 2001: 251) frente a la inevitable politizacién del certamen, sefialan los autores de “Staging and Engaging With
Media Events: A Study of the 2014 Eurovision Song Contest” (Skey et al., 2016: 3389).
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4.2. Israel en Eurovision

Planteemos un momento atractivo al hablar de identidad cultural y europeidad formulando “la pregunta” de la reunién en
casa al ver la gala: ;Por qué participa Israel si no estd en Europa? (Lampropoulos, 2013: 159). Tendremos que remontarnos
a los afos setenta.

Desde 1973, en pleno conflicto por la hegemonia del Mediterrdneo —y este como “baluarte” de los bloques Soviético y
Occidental (Huntington, 1997: 138)—, precisamente Israel, Chipre, Grecia, Turquia y Malta se animaron a concurrir al cer-
tamen, sentando un precedente para los paises balcanicos en los noventa (Fricker y Gluhovic, 2013: 4) y aportando estilos
de musica hasta entonces nunca vistos en la gala. Al atravesar estos estados una situacién politica delicada, sus medios
eran limitados (Akin, 2013: 2307) pero no dejaron de “enviar” su mensaje, como ocurri6 con la representante griega Mariza
Koch en 1976, cuyo tema era una metaférica protesta ante la invasién turca de Chipre (Raykoff, 2007: 3), o Ajda Pekkan por
Turquia 1980 con Pet’r oil: “una historia de amor por el petréleo, tan codiciado por todos” (The Eurovision Song Contest
1980, min. 00: 11: 09).

El propésito del encuentro entra en cuestion, de ahila pregunta acerca de donde comienza o termina Europa—apunta Dafni
Tragaki (2013: 9)-. La organizadora del concurso (la UER) no se cifie a fronteras estatales sino a un &mbito de cobertura
geogréfica que abarca Europa, parte de Asia, los estados africanos bafiados por el Mediterrdneo y Oriente Préximo (Haan
etal., 2005: 63-64), y “forma parte de un grupo de instituciones” como la Unién Europea o el Banco Central Europeo, que
han deseado forjar “un nuevo tipo de ciudadania europea”’ cosmopolita, pero “no siempre coherente” (Tobin, 2007: 35).
Incongruencia de la que vamos a ir desgranado estas paradojas estéticas y politicas.

Cuadro 3: Participaciones de Israel en Eurovision.

Afio [ Artista Cancion Final [ Idioma Afic | Artista | Cancien [ Final [ Semi [ Idioma
1973 | Ilanit Ey Sham 04/17 | Hebreo 1996 | | | | | Hebreo
1974 | Kaveret Natati La Khayay 07/17 | Hebreo 1997 -
1975 | Shlomo Artzi At Va'Ani 11/19 | Hebreo 1998 | Dana International | Diva 01/25 - Hebreo
1976 | Chocolat, Menta, Mastik | Emor Shalom 06/18 | Hebreo 1999 | Eden Yom Hueldet/Happy birthday | 04/23 - H ‘ |
1977 | llanit Ahava Hi Shir Lishnayim | 11/18 | Hebreo 2000 | Ping Pong Sameyach 2224 - H ‘ |
1978 | Izhar Cohen, Alphabeta | A-ba-ni-bi 01/20 | Hebreo 2001 | Tal Sondak En davar 16/23 - Hebreo
1979 | Gali Atari, Milk & Honey | Hallelujah 01/19 | Hebreo 2002 | Sarit Hadad Light a candle 12/24 - H |
1980 - 2003 Lior Narkis Milim la'ahava 19/26 - H |
1981 | Hakol Over Habibi Halayla 07/20 | Hebreo 2004 | David D'or To believe X 220 H ||
1982 | Avi Toledano Hora 02/18 | Hebreo 2006 | Shiri Maimon Hasheket shenish’ar 04/24 | 07/25 |H ||
1983 | Ofra Haza ChaifHi 02/20 | Hebreo 2006 | Eddie Butler Together we are one 23/24 s | H
1984 - 2007 | Teapacks Push the bottorm X | 248 [ [F[H
1985 | Izhar Cohen 0lg, olé 05/18 | Hebreo 2008 | Boaz Mauda The fire in your eyes 09/25 | 05(19 [H ‘ [
1986 | Moti Giladi y Sarai Tzuriel | Yavo Yom 19/20 | Hebreo 2008 | Noa & Mira Awad There must be ancther way 16/25 | 07/18 | H ‘ A ‘ |
1987 | Datner & Kushnir Shir Habatlanim 08/22 | Hebreo 2010 | Harel Skaat Milim 14/25 | 08/17 | Hebreo
1988 | Yardena Arazi Ben Adam 07/21 | Hebreo 2011 Dana International Ding Dong X 15019 | H ‘ |
1989 | Gili & Galit Derekh Hamelekh 12/22 | Hebreo 2012 I1zabo Time X 1318 | | ‘ H
1990 | Rita Shara Barkhovot 18/22 | Hebreo 2013 Moran Mazor Rak bishvilo X 14/17 | Hebreo
1991 | Duo Katz Kan 03/22 | Hebreo 2014 | Mei Finegold Same heart X 14115 | | ‘ H
1992 | Dafna Dekel Ze rak sport 06/23 | Hebreo 2015 Nadav Gued] Golden boy 09/27 | 03/17 Inglés
1993 | Saranh’le Sharon Shiru 24/25 | H ‘ | 2016 | Hovi Star Made of stars 14/26 | 07/18 Inglés
1994 - 2017 Imri Ziv | feel alive 23/26 | 03/18 Inglés
1995 | Liora [ Amen [ 08/23 [ Hebreo 2018 | Netta Barzilai Toy 01/26 [01/19 [T [H[J
Idiomas: [ (H) hebreo [ {I)Inglés T (F) Francés | (A) Arabe | (J) Japonés Colores: [ Victoria_[ Alta posicion | Mitad de la tabla | Baja posicion |

Cuando son dos 0 mas los idiomas empleados, de izquierda a derecha Semi: Las semifinales se iniciaron en 2004, con la excepcién anterior del afio 1996

aparecen del mas al menos predominante en el tema. = No hubo candidatura ese ano

Fuente: elaboracién propia a partir de <https:www.eurovision.tv>
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4.2.1. Ey sham (En algun lugar), 1973

Israel, constituido como estado porla ONU en 1948, foment6 la construccién de una “identidad nacional” desde los primeros
afios de posguerra a partir, en gran medida, de la televisién ptiblica (Vuletic, 2018: 56), siendo Eurovision el escaparate id6-
neo donde “establecer alianzas culturales para cultivar su imaginario nacional a través de Occidente” (Belkind, 2010: 23).
1973 supone un punto de inflexién ya que Ey sham (En algtn lugar), es la apuesta de dicha television (IBA) para debutar, el
primer pais “no europeo” en hacerlo, motivo de “orgullo nacional” (Lemish, 2007: 123) sin precedentes. El titulo del tema,
aparentemente una inocua cancién de amor, alude a un hogar sofiado alegando la bisqueda de un espacio propio en este
caso en el concierto internacional (Lampropoulos, 2013: 158-159). La letra, traducida del hebreo diria lo siguiente:

La media noche ha llegado y sigo despierta
Los suenios llegan hasta el umbral de casa
Es el silencio antes de la tormenta
Vayamonos ahora
Alli, alli es donde veo el arcoiris
Alli, alli el amanecer es de color blanco
En algiin lugar encontraremos juntos el jardin
Eljardin del amor.

Aunque estamos ante una composicion mainstream, en ese contexto, y con las evidentes referencias al “peligro” de la no-
che, al “arcoiris” vislumbrado, a la “tormenta”, asi como la bisqueda de reconciliacién, podemos pensar en una declaracion
de intenciones que nuevamente explicita la segunda estrofa, con el término “hogar”:

Esta noche mi hogar estd amenazado por el viento
invade cada rinc6n
Pero nosotros volamos més alld de las nubes
agarrados de la mano.

Unos meses antes, en 1972 tuvo lugar la masacre en los Juegos Olimpicos de Munich, con lo que el certamen se llevé a cabo
bajo fuertes medidas de seguridad en un momento decisivo de la Guerra Fria (Lampropoulos, 2013: 158). El comentarista
Terry Wogan antes de la actuacion recomendé al ptiblico no hacer ningtin gesto stibito como levantarse del asiento al poder
ser interpretado como una alarma de atentado. Tiempo después Ilanit desmintié que llevara un chaleco antibalas bajo su
vestido (Klier, 2007). La polémica unida a la novedad, tanto del estilo, vestuario, letra y el éxito de la interpretacion llevo a
los jurados a concederle la cuarta posicién de entre diecisiete.

Dos aspectos fueron clave en su actuacién: uno, el tradicional vestido palestino con estampado de rayas de la disefiadora
Rozi Ben-Yosef inspirado en los montes de Eilat del Mar Rojo (Yaacob, 2009), de apropiado colorido para un aprovecha-
miento de la tecnologia Tecnhicolor de la época; y dos, el hecho de que por vez primera en su historia, ese afio una mujer

2 Todas las traducciones serdn propias, a partir del repositorio de letras del Festival <http://www.4lyrics.eu/>
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—Nurit Hirsh, compositora del tema (O’Connor, 2007: 190)*- conducia la orquesta, suponiendo un contrapunto a la tradi-
cional ceremonia dominada por hombres, y haciendo sofiar a Israel con un triunfo posible. En el Cuadro 4, en la imagen
izquierda vemos de fondo a Nurit Hirsh, quien comienza la actuacién mirando enigmdticamente a cdmara, en lugar de a
la orquesta que dirige. En el centro un primer plano de la cantante y en la derecha mds claramente el disefio del vestido.

Cuadro 4: Ilanit interpretando Ey Sham en Luxemburgo 1973.

Fuente: Elaboracién propia a partir de <https://www.youtube.com/watch?v=rm64PXy5eck>

Las siguientes candidaturas de la IBA también alcanzarian la mitad alta de la tabla. El pop alternativo de la banda mas-
culina Kaveret (renombrada entonces como Poogy) en 1974 (séptimos) con Natati La Chaiai (Le di mi vida), una ir6nica
reflexién a través de juegos de palabras intraducibles acerca de la testarudez humana, leida, al término de la guerra del Yom
Kippur, como una critica al gobierno de la primera ministra Golda Meir “por no haber firmado antes la paz con Egipto”
(Vuletic 2018: 133), ministra que solo cinco dias después del Festival dejé su cargo:

Hoy vas a descubrir que el tema para el debate
es qué fue primero: el huevo o la gallina?
Los de un lado dicen que les van a echar del cielo
cuando hay aire suficiente para un estado o dos
Tal vez nos las arreglaremos
si ella quiere, lo superaremos.

O la sugerente armonia vocal y coreografia del conjunto femenino Chocolate Menta Mastik en 1976 (sextas), donde, en una
cancion donde se repite constantemente “ven, dime hola”, en un momento de la letra cantan: “Hace casi treinta afios que
estoy sola”. Hacfa, de hecho, casi treinta que existia su pais (Vuletic, 2018: 133).

Y ocurriria al fin la victoria precisamente con Hirsch de vuelta, la cual dirigiria ese afio el tema A-Ba-Ni-Bi de Izhar Cohen
y los Alpha-Beta en 1978. Exito mundial en sintonia con los Earth, Wind & Fire o Bonney M, su estribillo repite constante-
mente “te quiero” aludiendo al “idioma del amor”. Aunque el triunfo no fue retransmitido por Jordania (60 Years of Eurovi-
sion, 2015, min. 00: 39: 48), esto significaba una ruptura en la historia del Festival de la Cancién: citar al afio siguiente por

3 También Suecia ese afio llev6 a una directora de orquesta, siendo este, un debut doble. Solo las ediciones de 1978 y 1985 verian de nuevo dicha situacién.
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vez primera a Europa fuera de Europa (Raykoff, 2007:11). Era ademdés un momento de euforia en el pais segtin Bohlman,
quien relata en primera persona c6mo el certamen congregaba de forma “ritual” a las familias en casa, asimildndolo inclu-
so a tradiciones como el motzeh sabbath (Bohlman, 2013: 47).

4.2.2. Heute in Jerusalem (Hoy en Jerusalén), 1979

Jerusalén 1979, tras el resultado de la aclamada actuacién de Cohen -y reivindicativa en tanto procedente de la minoria
yemeni del pais—, fue un escenario técnicamente innovador, como la cdmara cenital hasta entonces jamds se habia em-
pleado, y al abarcar en un mismo encuadre tanto a orquesta, platea y escena. Si bien las escenografias de entonces expe-
rimentaron con el color en los elementos del escenario, este afio jugé con el movimiento (cuadro 5). Adaptando el logo de
la IBA (y aqui el concepto de “marca” de manera evidente) en el centro de su escenario, tres anillos concéntricos de metal
giraban sobre su propio eje (dibujando la forma de una pupila) aportando un dinamismo inusitado en un escenario (que
simulaba un ojo) que junto con las luces creaba diversos espacios al personalizar cada actuacién (Eurovision.tv, 2017a).

Cuadro 5: La actuacién griega en el escenario de Jerusalén 1979.

Fuente: elaboracién propia a partir de: <https://www.youtube.com/watch?v=_v30OrLPaRp4>

El programa fue retransmitido en inglés, francés y hebreo, lo cual ralentiz6 el espectédculo tres horas (Panea, 2017: 83),
cuando lo habitual era hacerlo en inglés y francés en no més de dos horas. La ciudad se transformé para acoger a los 19
participantes en el Centro Internacional de Convenciones de Jerusalén y aunque algunas delegaciones mostraron su reti-
cencia, retirdindose Turquia aquel afio (Jewish Telegraphic Agency, 1979), se alojaron en el centro financiero de la capital,
haciendo de su estancia una experiencia agradablemente veraniega de la que los participantes dejaron constancia (cuadro
8), experiencia repetida en 2017 aunque en la gira de promocién (Eurovision.tv, 2017c).
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La nota més remarcable a nivel “diplomético” de este 1979 vino de la propuesta austriaca Heute in Jerusalem, de Christina
Simon. Una cancién en alemdan de mensaje pacifista cuya traduccion seria:

Mira, desde el cielo oscuro
caen cientos de lunas
Es la sefial de un nuevo comienzo
un sentido contra el sinsentido
Y hoy en Jerusalén
finalmente en Jerusalén

toma aire y reflexiona

Paz para Jerusalén.

Fue asi la primera cancién que aludi6 a la ciudad anfitriona, en este caso justo unos dias después del tratado de paz egip-
cio-israeli que lleg6 con motivo de la visita del presidente egipcio Anwar el-Sadat a Jerusalén, terminando con més de trein-
ta afios de guerra. A pesar del gesto “humanitario”, aquel del que tanto el concurso hace gala (Tragaki, 2013: 22-23), el tema
obtendria la pentltima posicion. Esta tendencia ha sido sorprendentemente continuada: una declaracién de intenciones
“anfitrién-invitado”.

4.2.3. Chai (Viva): afios ochenta y noventa

La época dorada de Israel se consolidé cuando en ese 1979 volvieron a ganar “en casa’ con la cancién Hallelujah de Gali
Atari y Milk & Honey, en beneficio de la universalidad de dicha palabra (Bohlman y Rehding, 2013: 287-288), como también
lo seria sport de ahi el tema Ze rak sport (Solo deporte) pero ya en 1992. Atendamos brevemente a esta letra:

Si, la vida es una carrera de fondo
lo cual es inevitable
Pero esta noche tengo una cancién
y todavia todo es posible
Creo que alli en la tierra prometida
puedes ver a quienes estdn dispuestos a arriesgarse.

De nuevo la alusion a la tierra prometida, asi como, en 1995, la aparicién de la palabra hebrea més célebre, Amen, titulo del
tema que presento el grupo Liora, rozando el podio.

Pero, regresando a ese 1979, esta trayectoria sufriria un revés en 1980 cuando, aunque evidentemente le tocaba a la IBA
organizar la gala, decliné por falta de infraestructura y el hecho de tener que repetir escenario (Vuletic, 2018: 72). Ademds
se retirarfan de la competicién, hecho insélito, debido a que la fecha de la final coincidié con el aniversario del Holocausto
judio (Eurovision.tv, 2017b). Entonces Marruecos aproveché para debutar en el escenario que se ofrecié a hospedar el

4 EnLaHaya 1980 los Paises Bajos concurririan el tema Amsterdam, en 1999 el grupo alemén Siirpriz llevarian a Jerusalén Reise nach Jerusalem (Camino
a Jerusalén), y siguiendo el patriotismo Portugal en 1977 envia la cancién Portugal no coragdo, en 1989 Conquistadory en 1991 Lusitana Paixdo. Espaia
concursé con Made in Spain (la chica que yo quiero) en 1988. Austria en Roma 1991 llevaria un tema dedicado a Venecia, en 2011 Bielorrusia enviarfa I
Love Belarusy en 2014 Polonia We are slavic.
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concurso, La Haya 1980, pero finalizando en pentltima posicién (Eurovision.tv, 2017b). El enfado de la television marroqui
unido al anunciado retorno de Israel para 1981 motivaron el desinterés hacia un posible regreso, finalmente confirmado
por la television marroqui SNRT (Jiandani, 2014). Por tanto, este pais no es solo el tinico estado africano participante en
Eurovision sino ademas el tinico que lo ha hecho una sola vez.

En Munich 1983, once afios después de que los once miembros del equipo israeli fueran asesinados en la misma ciudad
por el grupo terrorista Septiembre Negro en los Juegos Olimpicos, particip6é otra popular cantante, Ofra Haza, con Khai
(Viva). Envuelta en polémica, cant6 un alegre y divertido estribillo que repetia “Viva, viva, viva, la nacién de Israel esta
viva”. Y escrito precisamente por un cantante de origen marroqui, Avi Toledano, que en 1982 con Hora, como intérprete,
haciendo referencia a la tierra de Canadn alcanz6 la segunda posicion. Y nuevamente se pidi6 a la audiencia permanecer
sentada (Lampropoulos, 2013: 159) por seguridad. Como colofén, los 10 puntos de Alemania ese 1983 fueron para Khai, la
tercera mayor puntuacién otorgada a este pais tras el A-ba-ni-bi de 1978 y hasta hoy: por tanto, en més de cuarenta afios
de canciones.

Cuadro 6: Ofra Haza en Mtnich 1983 (izquierda) y Liora en Dublin 1995 (derecha).

Fuentes: Elaboracién propia a partir de: <https://www.pinterest.es/pin/387168899208416379/> (izquierda) y
< https://apex.eurovision.tv/image/96a417c93a3327333fc5d4eb445a3cd7> (derecha).
La IBA también seria aplaudida con candidaturas como OIé Olé (1985), de nuevo con Izhar Cohen aludiendo al amor y la
fraternidad. Los afios sucesivos nos siguen relatando la necesidad de imaginar a la nacién, como la apuesta de 1991, Duo
Katz y Kan (Aqui) —“Aqui naci, aqui mis hijos nacieron, aqui construi mi casa con mis manos”-. O de desacreditarla, como
en 1987 hizo el dio Datner & Kushnir, la primera vez que unos cémicos competian en el concurso, con la literal “cancién
del vago” (Shir Habatlanim), criticada por el ministro de cultura israeli, que amenazé con dimitir (O’Connor, 2007: 109).

Y veinte afios después del triunfo de 1978 llegaria la tercera victoria, la de Dana International en 1998 (Raykoff, 2007: 11)
con Diva. Con constantes y sugerentes referencias a las diosas Afrodita y Victoria, la cancién (en hebreo aunque con la frase
en castellano “viva la diva”) ensalzaba una feminidad mistica en forma de cancién:
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Para los dngeles Diva es un imperio
en el escenario Diva es histeria
toda ella es una cancién de amor.

Pero bajo un registro tabui hasta entonces: el cuerpo transexual. Aunque su candidatura ha sido ampliamente estudiada
(Lampropulos, 2013; Lemish, 2007; Solomon, 2003), queremos recalcar la preocupacién o presion internacional hacia el
cuerpo, entendido como cuerpo social y estandarte de esa ficcién nacién en tanto “tiempo incorporado” (Bohlman, 2013:
49) puesto que las formas del ver y del placer, androcéntricas, encuentran en el audiovisual al cuerpo de la mujer como “re-
sidencia” (Panea, 2017: 91). Preocupacion a causa de un cuerpo abyecto cuya reasignacion de género tuvo lugar en el Reino
Unido (Solomon, 2003: 151), el pais al que ahora volveria (era Birmingham la sede de 1998) a ganar otro gran reconoci-
miento, y esta vez no con un hébito tradicional como el de Ilanit, sino un vestido de Jean Paul Gautier (Solomon, 2003: 149).

Dana alcanzaria el primer puesto en un refiido podio de mujeres y Eurovisién regresaria por segunda vez a Israel, de hecho
al mismo escenario al que en 1980 no se quiso acudir. Esta seria una ocasién de celebracién dado el 50 aniversario de la
creacion del Estado, por tanto el estadio seria ampliamente renovado, optdndose por el trabajo del disefiador Ronen Levin
que aportaria elementos astrolégicos motivados por el cambio de milenio (Sharrock, 1999) (cuadro 7) y en un relativo clima
de paz internacional tras los Acuerdos de Oslo (1993) y el primer desfile del Orgullo en Tel Aviv aquel 1998 (Solomon, 2003:
152). Es asi que la IBA concurriria entonces con Happy birthday, tema interpretado por la boyband Eden, en inglés y hebreo
(Bohlman y Rehding, 2013: 288) para seguir conmemorando el aniversario (Tobin, 2007: 26).

4.2.4. Take me to your heaven, 1999

No obstante, y pese a la imagen de apertura en torno a “la forma en que Oriente Medio era imaginado” (Jordan, 2011: 53)
por parte de Dana, fue una polémica edicion al ser ella su “artifice”: el orgullo de la victoria se contraponia a la vergiienza
para los judios ortodoxos de quien la habia conseguido (Maurey, 2009: 85-103; Gluhovic 2013: 194-217). Ademads, en la sede
anfitriona es tradicién que el ganador del afio anterior repita su cancién: por tanto, esta vez la Diva en casa. Al final de la
gala, al coger ella el trofeo que debia entregar a la ganadora, cay6 inesperadamente al suelo. Esto encendi6 las alarmas —de
nuevo ante un posible ataque- del equipo de platé que no pudo ver de cerca lo ocurrido, quedando finalmente en susto
pues el trofeo era tan pesado que la Diva cay6 con él, motivando posteriormente una pequefia performance que regalaria
al ptiblico (The Eurovision Song Contest 1999, min. 03: 06: 22).
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Cuadro 7: Jerusalén 1999. A la izquierda la actuacién de Precious (Reino Unido), en el centro el interval act de Dana International y a
la derecha la actuacién final de Take me to your heaven, ala que se sumo el resto de participantes en el escenario para culminar con
el célebre Hallelujah (1979) en honor a las victimas de la reciente guerra de los Balcanes.

Fuente: elaboracion propia a partir de: <https://www.youtube.com/watch?v=Am4C1il46F0>

Aparte de la gestion del amable espectdculo que benefici6 la imagen de apertura que se deseaba explotar, el evento inte-
rrumpi6 una de las leyes del Sabbath al realizarse uno de los ensayos generales el viernes antes de la final (Jordan, 2011:
54). Ademsds, seguin Araleh Goldfinger, el gobierno no apoyé econémicamente aquel certamen (OGAESPAIN, 2018). Por
otro lado, la normativa de la UER aplicaria su dictamen mds rompedor: a partir de entonces las canciones podrian ser in-
terpretadas en cualquier idioma y se suprimiria definitivamente la orquesta, afectando a la estructura del escenario mismo
(Jordan, 2011: 45), pues era el rasgo distintivo de la gala en sus origenes.

Lavictoria volveria a Suecia con la cancién Take me to your heaven, consolidando lo que podemos llamar el estilo eurovisivo
basado en los arreglos tipicos® de los éxitos de ABBA (Vuletic, 2018: 35). Bjornberg sostiene que, enmarcado en el Europop
o Eurodance, este pretende una “limpieza” y deseo de universalizacion borrando todo rasgo distintivo de una cultura en
concreto (Bjornberg, 2007: 20), que como reaccion tendrd al orientalismo o expresiéon de lo vernéculo (en letras y melodias)
y la estetizacion o ficcionalizacion del auge del “ethnotechno” (2007: 21-22) a partir de los éxitos ajenos al concurso The
return to inocence de Enigma (1994) y imarik (Kiss kiss) de Tarkan (1997).

Take me to your heaven puede ser interpretada como una cancién que, haciendo referencia a una celestial promesa de
un lugar mejor, podria dar a entender, siguiendo lo apuntado, la necesidad de “inmacular” el concurso europeo con una
“verdadera diva” y un idioma unificador (volviendo a aquel lapso, 1973-1977, del éxito del inglés) e iniciando la trayectoria
dorada del Europop como afirma Bjorn Ingvolstad (2007: 101-102).Y que de hecho coincidird con una trayectoria desange-
lada de Israel en el Festival y el aplauso de temas maés frescos, jovenes, desenfadados y “apoliticos” (Bjornberg, 2013: 211).
Ademis, al coincidir con el regreso del conflicto en el contexto de la Segunda Intifada (2000-2005) a causa de la visita de
Airel Sharén a la zona 4rabe de Jerusalén, la IBA enfrentard la gestion de su imagen internacional enviando en ocasiones
temas “esperanzadores” como como el de Sarit Hadad, Light a candle en 2002 (Vuletic, 2018: 135).

5  Aperturas instrumentales triunfales (sintetizadores, pianos y saxos), cambios de ritmo entre estrofasy estribillos que van en crescendo hasta el estribillo,
un puente que aumenta el tempo para que la subida de tono del estribillo final contribuya a una mayor intensidad asi como a un cierre impactante.
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4.2.5. There must be another way, 2009

Tras su tltima victoria, la IBA en Eurovisién ha encadenado fracasos (cuadro 3) motivados por la imagen internacional del
pais, pese a que la UER trate de despolitizar el certamen (Kirkegaard, 2013: 84; Baker 2015: 87), y en ocasiones concursan-
do con temas criticos, como la polémica actuacién del cuarteto Ping Pong (2000), quienes protagonizaron el primer beso
homosexual en el escenario ademds de ondear en €l la bandera de Siria (Jordan, 2011: 50; Torres, 2011: 265). O con Push
the buttom por parte de la banda Teapacks (2007) alejandose del pop mainstream en una actuacién que aludia a las armas
nucleares (Belkind, 2010: 20-21):

En las calles hay demasiada violencia
y somos muy afortunados
de estar vivos, incluso ilesos.

Hasta el relativo triunfo de la cantante Shiri Maimon, cuarta en 2005, no escap6 de la polémica al tratarse del afio en que
Libano iba a debutar, debut truncado al pretender dicha emisora no retransmitir su actuacion, lo que le vali6 la descali-
ficacion (Raykoff, 2007: 2). O tras el conflicto de la Franja de Gaza de 2008-2009, cuando la israeli de origen yemeni Noa
y la palestina de la minoria catélica Mira Awad concursaron en Mosct con There must be another way, un tema pacifista
(Bohlman y Rehding, 2013: 281), llegando al puesto 16.

Motivada por el noveno lugar conseguido por el también yemeni Boaz Mauda el afio anterior, la IBA presento esta cancién
en hebreo, inglés y drabe, idioma que regresaba al concurso desde 1980 (Belkind, 2010: 12; Vuletic, 2018: 134). Mientras
que la apuesta marroqui estrené dicho idioma aquel afio a causa de la ausencia de Israel, este lo vuelve a “invocar” afios
después, gesto paraddjico como recoge la etnomusicéloga Nili Belkind (2010: 12). Para ella, debido a los limitados espacios
que en la IBA son retransmitidos en drabe, esta eleccién fue un punto de inflexién (18), aunque también fue interpretada
como propaganda por parte del estado israeli dado el reciente conflicto con Gaza (21). De la letra, una emotiva y “fraternal”
(Lampropoulos, 2013: 160) conversacion entre ambas cantantes, meses después de la Operacién Plomo Fundido, la més
sangrienta hasta la fecha para los palestinos, rescatamos versos como:

Y las lagrimas caen en vano
es un dolor que no tiene nombre
solo esperamos la llegada del préximo dia
debe haber otro camino.

Algunos paises quisieron boicotear la actuacién (Belkind, 2010: 27), y es de resefiar la pregunta del music6logo Ioannis
Polychronakis en la rueda de prensa, acerca de qué mensaje enviarian ellas a todos aquellos que pensaban que Israel con
dicha propuesta deseaba hacer propaganda para encubrir la masacre de Gaza. Awad sostuvo severamente que su colabo-
racion era fruto de afios de trabajo y que nadie maés interfiri6 en su propuesta, a lo que Noa afiadi6 “Mira y yo representa-
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mos millones de personas no solo en nuestra region sino en todo el mundo que (...) elegimos la vida sobre la muerte, que
elegimos didlogo en vez de violencia”®.

La candidatura de ese 2009 con Noa, reconocida cantante a nivel internacional, es de los pocos momentos en esta década
en que la IBA apostara por artistas veteranos. Eddie Butler (que ya actué con Eden) regresaria en 2006 con un canto a la
paz poco aplaudido (Vuletic, 2018: 167), y Dana International, que ni siquiera consiguié6 llegar a la final en 2011, sumiendo
aquella gloria pasada, alegato por la cuestién LGTBI+, en una critica desfasada.

En los tltimos anos Eurovisién suele organizar intensas giras internacionales por parte de las naciones participantes pre-
vias al concurso. El joven cantante Hovi Star, representante en 2016, fue retenido en el aeropuerto de Mosct donde los
vigilantes de seguridad rompieron su pasaporte y se mofaron de su aspecto, como él mismo comenta (Fuster, 2016). Sus
declaraciones en ruedas de prensa dieron asi mds sentido a su cancién, Made of stars, en inglés, un canto a la igualdad:

Estamos todos hechos de estrellas
Fragmentos de plata cayendo, eso es lo que somos.

Sin embargo, la estética homoer6tica despertaria malestares con Harel Skaat en 2010, quien a pesar de los rumores que
después confirmé, dirigia sus actuaciones al publico femenino reforzando una imagen heteronormativa (Uchovski, 2014).
O el niimero Golden Boy de Nadav Guedj, a quien en la rueda de prensa, donde sali a colacién la cuestién patriota con un
periodista libanés que se acerco a abrazarle (cuadro 8), se pregunté por dicha relacién con el colectivo. De hecho ni la can-
cién hablaba de ello ni él era homosexual (Esckaz.com 2015, min. 8:12). Asf, esta celebracion de lo gay solo lo serd desde el
estereotipo del hombre musculado y masculino (bailarines, puesta en escena, el alabo al “Golden Boy”, al “King of fun” en
laletra) y promocionando de nuevo en la cancién —que por primera vez en 52 afos serd enteramente en inglés—la “capital”
gay al cantar “and before I leave let me show you Tel Aviv” —algo que también ocurriria con IMRI en 2017 (cantante que de
hecho ya fue corista de Guedj)-.

Cuadro 8: Rueda de prensa de Viena 2015 y visita de los concursantes de 2017 a Jerusalén.

EURID

Fuente: elaboracién propia a partir de: <https://www.youtube.com/watchzv=MqC1Y2FpOVs> y <https://www.youtube.com/watch?v=5A0yQDywRFk>

6 Eltnico video que se conserva en linea de su entrevista estd en YouTube (minuto 02:13): <https://www.youtube.com/
watch?v=zWjctkxMEoU&index=4&list=LLeRCGn6xkY6dmIMWo4kb1ug&t=0s> [consultado el 22/06/2018].
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La historia mas reciente de la IBA nos conduce al emotivo discurso de su eterno portavoz’ en 2017, anunciando el cese
de la participacion del estado en el Festival con el cierre de la emisora (European Broadcasting Union, 2014), finalmente
solucionado por una nueva cadena privada KAN (Corporacién de Radiodifusion Israeli) que ha mantenido su interés co-
rriendo con los gastos de la participacion en Lisboa 2018.Y en linea con lo apuntado antes acerca de la referencia la ciudad
anfitriona, ciudad, en este pasado 2018 que es Lisboa, motivo de inspiracién no para este pais, sino para el cantante francés
Igit, concursante de la preseleccion francesa de 2018. El tema, Lisboa Jerusalem. La letra narraba la experiencia de un amor
con metéforas constantes a la “ficcion pais” en su estribillo: “Me hubiera quedado aqui para que me impidieses irme de
este pequefio pafs cuya reina eres td”.

Uno de los aspectos més celebrados del festival es su medido despliegue técnico (Skey et al., 2016: 3385), siendo el video
mapping o las proyecciones, asi como el trabajo de cimara en general recursos que crean atmosferas diferentes para cada
actuacién con un mayor “énfasis en el espectdculo” (Pajala, 2011: 410). En este sentido, el concepto visual de la puesta en
escena de Igit, con las grandes pantallas del escenario iba, en una animacién que enlazaba ciudades que aparecian en el
mapa, dibujando un corazén con sus recorridos. Las ciudades que nombra el tema, de Oslo a Gibraltar, recreaban este
corazon, pero —pese a que la nombraba- Jerusalén qued¢ excluida del dibujo, abriendo interrogantes dada la consolidada
relacién de ambos paises en el concurso (Yair, 1995: 155)%.

Vemos como a través de la imagen las poéticas de europeidad y “de identidad” en el contexto de la “integracién europea 'y
la globalizacién” (Ingvoldstad, 2007: 99), a fin de cuentas la hospitalidad, es representada, reinscrita, ralentizada.

Cuadro 9: Igit, interpretando Lisboa Jersualem, en Destination Eurovision, 2018.

Fuente: elaboracion propia a partir de: <https://www.youtube.com/channel/UCtIN-Ff1AivzUjTNLf-_wqQ>

7  Suele ser una celebridad de la television que en las votaciones anuncia los puntos que otorga su pais. Ofer Nachshon ha estado en todas las
retransmisiones desde 2009.

8  Alser el segundo pais con mayor poblacién judia del mundo, tanto el jurado y el puiblico francés tradicionalmente han apoyado las propuestas israelies.
De hecho, son los que mds les han votado en su historia (fallindoles, de 40 ocasiones, solo ocho veces). 12 puntos en 4 ocasiones, 10 en 8 ocasiones, y
8 puntos hasta 5 veces corroboran esta tendencia. Estos han respondido mds discretamente, sin votarles hasta en 18 de 40 ocasiones, y 12 puntos tres
veces, 10 en una ocasién y 8 solo dos veces.
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4.2.6. Epilogo: I am not your toy, 2018

Al término de este texto, la candidatura israeli, en principio retirada del certamen en 2018 tras el cese de la IBA pero, como
se ha apuntado, concursante a tiltima hora, no solo vuelve a verse envuelta en polémica sino que, inesperadamente, vuelve
a ganar el Festival por vez primera en 20 aflos, con lo que nos limitaremos a bosquejar el estado de la cuestion, por tanto,
para una futura investigacion dada la gran actualidad y repercusion de la victoria de Netta con el tema Toy (compuesto por
Doron Medalie, quien ya escribié Golden Boyy Made of stars, y en inglés, aunque con palabras en hebreo y japonés).

En plena crisis de refugiados, el terrorismo isldmico por parte del ISIS en la vecina Siria asi como el deterioro de la imagen
internacional de Israel debido a la relacién con Palestina, la cantante consigue el primer puesto partiendo como favo-
rita desde un primer momento con un tema feminista (que se promocioné inspirado en el movimiento #MeToo) y que
constantemente refiere “I am not your toy, you are a stupid boy”, a través de una estética kitschy satirica. Esto abre asi el
debate al denominado Homonationalism o Pinkwashing (Puar, 2010), esto es, el encubrimiento de hechos especialmente
sangrientos (como las protestas duramente reprimidas tras la apertura de la embajada de Estados Unidos en Jerusalén,
dos dias después del Festival) a partir de propaganda acerca de la causa feminista o gay como hemos visto en anteriores
propuestas.

Ademids, cuando a menudo se habla de Eurovisién solo como un festival de canciones, que de hecho se quiere despoliti-
zado, tal vez debamos recalcar que tras su éxito en Eurovisién (Cuadro 10, izquierda), Netta visita al presidente Benjamin
Netanyahu con quien escenifica, de hecho, parte de la caracteristica coreografia de Toy (Cuadro 10, derecha).

Cuadro 10: Netta, ganadora de Eurovisién 2018

Fuentes: Elaboracién propia a partir de <https://www.youtube.com/watch?v=84LBjXaeKk4>
y <https://www.instagram.com/p/Bi2To7CBWnG/?taken-by=b.netanyahu> (derecha).

5. Conclusiones

Tras nuestro recorrido teniendo como eje las candidaturas israelies mds relevantes y a través del “relato” propuesto por las
letras, las escenografias y las polémicas de las canciones significativas, vemos cémo una critica es continuamente ensa-
yada. El estilo Eurovisién, al cobijar un tipo de composicién que ha tenido en ABBA durante las dos etapas del “auge del
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inglés
a través de tres problemadticas:

(1973-1977 y 1999-actualidad) y por extension en un pop mainsteam su paradigma, es puesta en entredicho. Y serd

a) la celebracion en tanto afirmacion del propio estado de Israel en el escenario internacional con una retérica que alude
a partir de una retérica romédntica (con Ilanit, Ofra Haza, Duo Katz, Eden, Nadav Guedj) a su situacién politica.

b) la cuestion de lo vernédculo ya que todas sus canciones hasta 2015 han sido interpretadas en hebreo si bien sus titulos
tratan de ser concisos y accesibles (A-ba-ni-bi, Hallelujah!, Hora, Khai, Olé Olé, Kan, Ze rak sport, Amen, Diva), siendo un
idioma minoritario pero exitoso debido a la didspora europea y un sistema de votacién que posibilita dicha aprobacién.

¢) la apuesta por mostrar una imagen de apertura, tolerancia y multiculturalidad en el &mbito social, al ser el primero
cuya orquesta ha sido conducida por una mujer, al ser representado por cantantes de diversas etnias, nacionalidades
(Izhar Cohen, Boaz Mauda, Noa, Mira Awad, Eddie Butler) y sexualidades (Dana International, Ping Pong, Hovi Star,
Harel Skaat).

A través de las contra-narraciones propuestas esperamos haber aportado otro enfoque a esta europeidad que se promulga
y exhibir las paradojas de la “ficcién cancién” y la “ficcién nacién” para desarraigar cualquier intento esencialista puesto
que, tratdndose de précticas simbdlicas, lo pertinente y lo relevante aqui es deconstruir el cémo estas sugieren, se presen-
tan, se exteriorizan, se interpretan, permiten otros espacios para la reflexién acerca de cémo son contadas o relatadas las
historias en este problemadtico concepto de “identidad cultural” (Hall y du Gay, 2003).
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