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Los limites de los discursos narrativos de ficcién y no fic-
cién han sido desde el inicio mismo de los géneros un
objeto inacabado de debate. La llegada de los nuevos me-
dios audiovisuales no ha hecho sino avivar la discusion,
creando mds material de controversia y aportando nue-
vas claves en la relacién entre ambos.

El volumen “Ficcién y no ficcién en los discursos creati-
vos de la cultura espafiola”’, editado por Norberto
Minguez, profesor titular de Comunicacién Audiovisual
en la Universidad Complutense de Madrid, acoge intere-
santes aportaciones sobre los distintos dmbitos culturales
dela expresion artistica nacional, y aborda el mestizaje ge-
neracional y ficcional en cine, television, literatura y
publicidad. De paso, amplia los marcos tedricos que se
vienen dando en la investigacién actual, dando cabida a
algunos de los més renombrados autores de cada uno de
estos entornos.

El libro bebe de dos fuentes: el Seminario Internacional
“Ficcién y no ficcién en los discursos narrativos creativos
de la cultura espafola’, que reunié a un grupo de expertos
en la Universidad Complutense de Madrid en 2012, y el
proyecto de investigacién “Nuevas tendencias del para-
digma ficcién/no ficcién en el discurso audiovisual
espafiol (2000-2010)". Son en total 14 articulos que abor-
dan el estado de la cuestiéon desde un punto de vista
multidisciplinar: un primer articulo sobre la escrituray la
imagen en la era global, dos sobre literatura, cuatro sobre

cine (con especial hincapié en el documental), cinco sobre
televisién y dos centrados en la comunicacién publicita-
ria.

El debate se hace més necesario que nunca en un mo-
mento como el actual en que lo digital ha terminado de
establecerse en los discursos creativos, al tiempo que no
cesa de reinventarse. El resultado es que los géneros no
dejan de evolucionar, de retorcerse sobre si mismos, y la
ficcion se filtra en géneros de no ficcion como el docu-
mental, y viceversa, dando lugar a una difusién de sus
fronteras y a unarelajacion del concepto de pureza en uno
u otro sentido. De hecho, sefiala Minguez, “el valor inde-
xal de la imagen ha desaparecido con la aparicién de un
entorno digital, cada vez es mds dificil para el documental
mantener el estatus de portador de verdad” (p.159).

El volumen reflexiona también sobre los conceptos de rea-
lidad, verdad y conocimiento, y estudia la validez de
esquemas y constructos anteriores, dando cuenta de su ac-
tualidad en la era digital. Lleva a reflexionar sobre la
realidad y verdad histérica, y sobre la validez para el campo
de 1a no ficcién no solo de lo real y lo histérico, sino de lo
posible ylo imaginado como veridico. Segtin Norberto Min-
guez, “la representacion audiovisual del pasado goza de
enorme vitalidad [...] en el caso de la televisién, no tiene
que ver con la historia, sino con las memorias del tiempo
histérico como se forjan en el presente en el contexto de la
cultura de masas y la l6gica del mercado (p.19)”.

El libro es en gran medida una reflexiéon sobre los mode-
los de representacion y percepcion ante un texto, que en
efecto depende de una construccién humanay de los sis-
temas simbdlicos de representacion. El propio editor
sefiala que “nuestra construccion de la realidad esta de-
terminada por los esquemas de la ficciéon; no podemos
pensar la realidad fuera de los esquemas de temporalidad
y causalidad propios de la ficciéon” (p.11).

Esa percepcion es explorada por otro de los autores, Josep
M. Catala: “Ahora el juego entre lo real ylo ficticio, lo verda-
dero ylo inventado, se traslada a la propia ontologia filmica,
es decir, a la region de las imagenes donde lo visualmente
verosimil tiene una transcendencia mayor que la de los
usuales codigos estéticos” (p.96). Su territorio es el de la re-
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alidad, pero tamizada por el subjetivismo inherente a toda
obra audiovisual. Asi, los nuevos documentales, despren-
diéndose de esa aura de “realidad total” o superioridad
moral sobre la ficcion més pura, asumen esa parte de fic-
cién yla sacan a relucir, con la naturalidad de quien conoce
la parte de ficcién que contiene todo documento audiovi-
sual.

Junto al andlisis de los documentales y las reflexiones te6-
ricas sobre la situacion del género, uno de los puntos més
interesantes del libro, por lo que tiene de novedoso y ac-
tual, es el de la telerrealidad: la construccion de ficcién en
television a partir de larealidad, y el de las miniseries tele-
visivas sobre la historia de Espana.

Finalmente, dos articulos hacen referencia al fenémeno pu-
blicitario, tradicionalmente dado a utilizar la ficcién de la
realidad para moldearla como una especie de realidad pa-
ralela y deseable para atraer consumidores, y hace un
repaso de la actual tendencia a primar, sobre esa ficcion, la
historia cercana, identificable, para hacerla més creible
para el consumidor. Esto no deja de suponer un cambio
histérico en la relacién entre productor de ficciéon publici-
taria y consumidor tipo. Asi, Caridad Herndndez demuestra
que los cambios de coyuntura histéricay econémica tienen
su reflejo en la comunicacién publicitaria y en el uso de la
no ficcién en la llamada era del consumidor.

Marcos Diaz Martin
Universidad Complutense de Madrid
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Este interesante libro de Iris Lopez de Solis contiene toda la
informacion necesaria para saber en qué consiste el trabajo
del film researcher, es decir, la persona que, en una produc-
cioén audiovisual, se encargard de la biisqueda y gestion de
archivos audiovisuales. Se trata de un perfil profesional muy
asentado en el mundo anglosajén, no asi en la industria au-
diovisual espafiola. De ahi la imposibilidad de que el libro
se titule en espafiol: al tratarse de una labor casi inexistente
en nuestra industria, atin no ha aparecido el correspon-
diente término en lengua castellana. Quiza lo més parecido
seria “documentalista”, pero, como se explica en la obra que
estamos resefiando, el trabajo del film researcher es mucho
mas amplio que el del tradicional documentalista.

Es muy probable que el lector quede gratamente sorpren-
dido por la detalladisima informacién que este libro
aporta acerca de la labor del film researcher. Si no sabe
nada sobre la autora, lo normal es que se plantee la hip6-
tesis de que se trate de alguien que, antes de ponerse a
escribir, ha estado muchas horas “a pie de obra”. En efecto:
es alIris Lopez a quien debemos una de las claves del éxito
de Cuéntame, la serie coproducida entre TVE y Ganga Pro-
ducciones. Parece fuera de toda duda que dicha serie
habria resultado mucho menos convincente sin una do-
cumentacion audiovisual tan cuidada hasta el detalle. La
autora ha realizado también esta labor en largometrajes
como La Voz a ti debida.

El libro empieza tratando de definir el perfil profesional
del film researcher. Esta definicién queda muy clara por-
que, junto a una serie de pardmetros tedricos, la autora
selecciona una serie de profesionales conocidos que se
dedican a estos menesteres.
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