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alidad, pero tamizada por el subjetivismo inherente a toda
obra audiovisual. Asi, los nuevos documentales, despren-
diéndose de esa aura de “realidad total” o superioridad
moral sobre la ficcion més pura, asumen esa parte de fic-
cién yla sacan a relucir, con la naturalidad de quien conoce
la parte de ficcién que contiene todo documento audiovi-
sual.

Junto al andlisis de los documentales y las reflexiones te6-
ricas sobre la situacion del género, uno de los puntos més
interesantes del libro, por lo que tiene de novedoso y ac-
tual, es el de la telerrealidad: la construccion de ficcién en
television a partir de larealidad, y el de las miniseries tele-
visivas sobre la historia de Espana.

Finalmente, dos articulos hacen referencia al fenémeno pu-
blicitario, tradicionalmente dado a utilizar la ficcién de la
realidad para moldearla como una especie de realidad pa-
ralela y deseable para atraer consumidores, y hace un
repaso de la actual tendencia a primar, sobre esa ficcion, la
historia cercana, identificable, para hacerla més creible
para el consumidor. Esto no deja de suponer un cambio
histérico en la relacién entre productor de ficciéon publici-
taria y consumidor tipo. Asi, Caridad Herndndez demuestra
que los cambios de coyuntura histéricay econémica tienen
su reflejo en la comunicacién publicitaria y en el uso de la
no ficcién en la llamada era del consumidor.

Marcos Diaz Martin
Universidad Complutense de Madrid
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Este interesante libro de Iris Lopez de Solis contiene toda la
informacion necesaria para saber en qué consiste el trabajo
del film researcher, es decir, la persona que, en una produc-
cioén audiovisual, se encargard de la biisqueda y gestion de
archivos audiovisuales. Se trata de un perfil profesional muy
asentado en el mundo anglosajén, no asi en la industria au-
diovisual espafiola. De ahi la imposibilidad de que el libro
se titule en espafiol: al tratarse de una labor casi inexistente
en nuestra industria, atin no ha aparecido el correspon-
diente término en lengua castellana. Quiza lo més parecido
seria “documentalista”, pero, como se explica en la obra que
estamos resefiando, el trabajo del film researcher es mucho
mas amplio que el del tradicional documentalista.

Es muy probable que el lector quede gratamente sorpren-
dido por la detalladisima informacién que este libro
aporta acerca de la labor del film researcher. Si no sabe
nada sobre la autora, lo normal es que se plantee la hip6-
tesis de que se trate de alguien que, antes de ponerse a
escribir, ha estado muchas horas “a pie de obra”. En efecto:
es alIris Lopez a quien debemos una de las claves del éxito
de Cuéntame, la serie coproducida entre TVE y Ganga Pro-
ducciones. Parece fuera de toda duda que dicha serie
habria resultado mucho menos convincente sin una do-
cumentacion audiovisual tan cuidada hasta el detalle. La
autora ha realizado también esta labor en largometrajes
como La Voz a ti debida.

El libro empieza tratando de definir el perfil profesional
del film researcher. Esta definicién queda muy clara por-
que, junto a una serie de pardmetros tedricos, la autora
selecciona una serie de profesionales conocidos que se
dedican a estos menesteres.
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Los siguientes capitulos estdn dedicados a desvelar todos
los trucos del oficio. Es en esta segunda parte donde re-
sulta muy notorio que la autora no hace sino explicar el
resultado de haberse tenido que enfrentar muchas veces a
casi todos los obstaculos a los que puede enfrentarse un
film researcher en el desempeno de su labor.

La presentacion de los distintos aspectos de los que trata
esta obra coincide con el proceso habitual de trabajo. En
primer lugar, conocer bien todas las posibles fuentes de
referencia a las que acudir, y saber cudles son los puntos
fuertes y los puntos débiles de cada una de ellas. En se-
gundo lugar, una vez que se tiene la informacion, conocer
la gestién de los derechos de propiedad intelectual, para
poder enviar propuestas de las que el departamento de
produccién evaluard la viabilidad econémica.

Un apartado destacable es el dedicado a los archivos que
el film researcher puede encontrar en internet. Dificil-
mente se encontrard hoy en dia una recopilacién més
completa sobre este aspecto. El lector del libro encontrara
informacién més que interesante y, ademds, conocera
como acceder a esa documentacion audiovisual y en qué
condiciones.

Parece oportuno destacar también todo lo que aporta el
libro en el campo de la gestién de derechos de uso de imé-
genes. Como en todos los demds apartados, queda
patente que lo que escribe la autora es, sobre todo, fruto
de su experiencia personal. Lépez de Solis llama la aten-
cién sobre algunas cuestiones legales que deberdn ser
resueltas en Espafia en los proximos afios. Por ejemplo, la
controversia sobre el uso de las imdgenes del NO-DO. Los
derechos de explotaciéon corresponden a RTVE, pero al-
gunas cadenas de televisién y productoras audiovisuales,
al haber transcurrido més de cincuenta afios desde la di-
vulgacidon del primer noticiario, utilizan esas imagenes sin
abonar la tarifa correspondiente. Como explica la autora,
“defienden que el noticiero no puede considerarse una
obra audiovisual al carecer de la originalidad necesaria
segun laley” (p. 76).

Dentro de ese mismo capitulo dedicado ala propiedad in-
telectual aparece muy detallada toda la informaciéon
sobre gestion de derechos, con un listado completo de

todas las entidades de gestion colectiva de derechos de
propiedad intelectual (SGAE, CEDRO, etcétera) y explica-
ciones muy clara sobre qué debe gestionarse
concretamente con cada una de esas entidades.

Hay que agradecer a Iris Lopez de Solis que haya puesto a
disposicion del publico toda esa informacion. A partir de
ahora, quien quiera realizar labores de film researcher lo
tendrd mucho més fécil gracias a este libro. Como no
podia ser de otra manera, el libro concluye mostrando su
confianza en el futuro de este nuevo (en Espaiia) perfil
profesional. El detallado recorrido por el proceso de bus-
queda y gestion de imdgenes muestra que para ejercer
este trabajo con competencia hace falta una preparacion
de la que carece el simple documentalista. Otro elemento
que juega a favor del futuro del film researcher es que cada
vez resulta més habitual la utilizacién de material de ar-
chivo en producciones audiovisuales, y eso acabard
creando una fuerte demanda de profesionales con los co-
nocimientos necesarios para ser un buen film researcher.

Ignacio Saavedra Inaraja
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