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RESUMEN

El articulo analiza la vifieta de la obra de JIS
como una unidad autonoma de minificcion
grafica basada en la hibridacion semidtica
entre imagen Yy texto. Desde el marco de la
teoria de la minificcion se propone que su
brevedad responde a una elipsis extrema
donde el silencio opera como nlcleo
narrativo. Se desarrolla un modelo de cuatro
gjes-organizacion  espacial, temporalidad,
retorica del silencio y recepcion- para
explicar su funcionamiento como fractal
narrativo. A partir del analisis de tres vifietas,
se demuestra que la parataxis, el inicio
anaférico, el cierre cataférico y el entimema
grafico configuran estructuras abiertas que
desplazan el sentido hacia la lectura desde la
ironia. En este proceso, el lector activa su
enciclopedia cultural para completar el vacio,
produciendo una refiguracién que vincula la
diégesis con su experiencia y convierte la
vifieta en un dispositivo critico de la vida
contemporanea.

PALABRAS CLAVE: minificcién grafica,
hibridaciéon semiética, fractal narrativo,
elipsis extrema, lectura ergddica, ironia.

ABSTRACT

This article analyzes the panel in JIS’s
work as an autonomus unit of graphic
microfiction based on the semiotic
hybridization of image and text. From
the framework of microfiction theory, it
proposes that its brevity stems from an
extreme ellipsis where silence operates
as the narrative core. A four-axis model-
spatial organization, temporality,
rhetoric of silence, and reception- is
developed to explain its function as a
narrative fractal. Trough the analysis of
three panels, it is demonstrated thar
parataxis, anaphoric opening, cataphoric
closing, and graphic meaning toward the
reader till irony. In this process, the
reader  activates  their  cultural
encyclopedia to fill in the gaps,
producing a refiguration that links the
diegesis to their experience and
transforms the panel into a critical
device of contemporary life.

KEYWORDS: graphic microfiction;
semiotic hybridization, narrative fractal,
extreme ellipsis, ergodic reading, irony.
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1. La vifieta como unidad de hibridacion semi6tica

En la actual semiosfera digital, caracterizada por una tendencia hacia la brevedad y lo
instantaneo, la produccién de JIS se erige como un laboratorio de experimentacion
formal. Su estilo ha desplazado el eje de la caricatura mexicana (sustentada
principalmente en la critica politica) hacia los temas “abstractos, pachecos, existenciales
y psicodélicos” (Rosas, s.p.). Este giro va mas alld de lo tematico y estructural: sus
vifietas no solo ilustran una anécdota, sino que constituyen minificciones graficas donde
la imagen y el texto convergen en una unidad texto-visual indisoluble. Es debido a esa
relacion entre la unidad texto-visual, a la que denominaremos vifieta, y al conjunto de
discursos visuales insertos en la minificcion gréfica, le Ilamaremos hibridacion
semiotica, la cual se convierte en una estrategia de simbiosis narrativa profunda,
potenciada por el ecosistema de la semiosfera digital.

Para analizar a JIS, se debe definir el concepto de vifieta como un texto en donde
la dimension narrativa estd inusitada, construida a partir de una elipsis extrema. La
minificcidn posmoderna se distingue por su naturaleza fragmentaria y su hibridacion
genérica, pues “su naturaleza hibrida tiene dos dimensiones simultaneas: una
hibridacion de rasgos propios del ensayo, cuento y poesia..., y, ademas, con cierta
frecuencia una hibridacion irénica con algiin género extraliterario” (Zavala, 2024, p.
50).

La contribucién de este trabajo radica en desplazar la lectura tradicional de la
caricatura e historieta mexicana, que se ha centrado histéricamente en la satira socio-
politica y cuya caracteristica ha sido la secuencia lineal, para proponer un modelo
analitico operativo de cuatro ejes que se desarrollara en la interpretacion de un corpus
de vifietas previamente seleccionadas. Este modelo permitira abordar la vifieta desde
una lectura autonoma, pasando del mero chiste grafico hacia una minificcion visual de
caracter fractal. De este modo, se pondran en juego las categorias teoricas de forma
interseccional para explicar como una sola imagen tiene una potente carga semiotica y
es capaz de producir un despliegue de significados, como lo haria una narrativa
compleja en la mente del lector.

2. Poética de la brevedad visual: una aproximacion semidtica a la vifieta de
JIS

La vifieta en la produccion de José Ignacio Solérzano se puede pensar como una
modalidad autonoma de minificcion grafica que trasciende la funcién de una ilustracion
accesoria. Este fenomeno se define técnicamente como un texto donde la dimension
narrativa permanece insinuada a través de la elipsis extrema, eliminando los elementos
presupuestos para que el receptor actie como un “verdadero creador de significacion”
(Zavala 2024, p.4). En este sistema, la brevedad no es una simple economia de recursos,
sino una consecuencia de la naturaleza y dimensién de su silencio, el cual adquiere un
caracter ontologico que “configura la obra desde su tejido interno” (Perucho p. 136). La
vifieta opera, entonces, como un nucleo parabdlico o epifanico, capturando el final de
una historia que ha quedado fuera de cuadro, “intensificando lo ausente al reducir al
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minimo la informacion explicita” (Vizcaino Mosqueda, 2011, p.19).

Para profundizar en la complejidad de esta unidad, es necesario analizar la
interaccion entre el codigo iconico y el escrito mediante la funcién de simbiosis-relevo.
Segun Luis Gabriel Arango Pinto (2018), bajo esta relacion de “relevo”, las palabras y
las imagenes tienen una misma categoria y se asocian para que “la unidad del mensaje
tenga lugar a un nivel superior: el de la historia, la anécdota, la diégesis “(p. 312). En la
obra de JIS, la palabra afiade una carga emocional o filoséfica inédita que proyecta el
dibujo hacia dimensiones de satira socio-cultural o introspeccién metafisica; asi, la
vifieta se convierte en un “supersigno” donde la forma lingiiistica es independiente de la
sustancia, pero juntas moldean un concepto complejo en la mente del lector (Barrero,
p.146).

Esta interdependencia se articula bajo la estructura de un entimema grafico.
Técnicamente, el entimema “funciona como un silogismo truncado por la supresion de
una proposicion” (Barthes, citado en Vizcaino Mosqueda 128), lo que en el terreno
visual de JIS se traduce en un vacio estructural demandante. El autor decide “tapar,
callar y esconder” para que el prosumidor complete la arquitectura fractal de la obra,
proyectando sobre el texto una “red de atribuciones que se sostienen en su propia
enciclopedia especifica” (Zavala, 2024, p. 45).Esta logica entimematica justifica que la
focalizacion presente tenga un inicio anaforico, en donde lo mas importante ya ocurrio
antes de asomarnos al cuadro, y culmine en un final cataférico, un simulacro de cierre
que solo se concreta cuando el lector inicia su relectura entre lineas (p.120).

2.1. Lavifetay la elipsis extrema

La elipsis extrema consiste en la eliminacion deliberada de aquellos elementos que el
lector o espectador debe dar por supuestos para apropiarse del texto, la diversidad alude
“al caracter proteico de la minificcion, es decir, su tendencia a la hibridacion genérica”
(Zavala 2006, p. 222). Al eludir partes de la secuencia logica, se obliga al receptor a
completar el sentido en funcidn de su propia interpretacion, y a su vez el formato es una
consecuencia directa de la contundencia de la elipsis.

Entonces, la elipsis extrema opera no s6lo como una estrategia retdrica que
apropia al texto en su significacion con el universo lector del receptor, sino que habita
en el tejido mismo del relato (ficcional) y configura la obra desde dentro gracias a esa
elocuencia de aquella que no se enuncia y “ante lo cual, es imprescindible la relectura”
(Urrutia y Mateos 49). Lo que convierte el acto de leer en un proceso de reconstruccion
de significados sumergidos, similar a la metafora del iceberg en que la parte oculta
contiene un mensaje profundo, algo que no es muy evidente dentro de la narrativa
visual, pues en formatos especificos como la vifieta se queda en una interpretacion
superficial, sin embargo, este mecanismo eliptico permite que dicha dimension narrativa
esté meramente sugerida, y que, sin necesidad de explicarse, el lector la comprenda.

A diferencia de la narracién convencional, la vifieta puede funcionar como el
nucleo parabdlico de un relato extremadamente sintético o como epifania, la cual radica
en el final de una historia o remate que ha quedado fuera de cuadro, pues es un “texto
donde la dimensidn narrativa esta inusitada, construido exclusivamente a partir de una
elipsis extrema” (Zavala 2006, p. 229). Por la potencia de la elipsis, al personaje le basta
con ser nombrado; su descripcion fisica o psicologica “queda para las sosegadas lineas
del cuento o las turbulencias de la novela [...] En el censo de una microhistoria apenas
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se registran dos contrincantes, si solo la habita uno nunca serd un impedimento para
entretejerla. El dilema queda plasmado en el planteamiento final de la historia”
(Perucho p.133). La narratividad en la vifieta a menudo no es parte del texto-imagen,
sino un efecto de lectura producido por el sistema de implicitos y supuestos que el lector
proyecta sobre el fragmento, lo que “la misma poética del género extrema la condicion
participativa de la recepcion, para dotar de pleno sentido o, mejor, de pluralidad de
sentido a esas miniaturas narrativas” (Urrutia y Mateos, p. 50).

La vifieta se constituye esencialmente a través de la elipsis extrema que convierte
al silencio en el principal motor narrativo, exigiendo actividad en el lector en la
bldsqueda de sentidos. Es un 4tomo narrativo, en donde todo lo que se omite contiene la
elocuencia de aquello representado. No es en si una falta de informacion, sino un
fundamento ontolégico que justifica la brevedad del formato. Como modalidad de
minificcion gréfica, esta unidad fusiona el codigo icdnico con el escrito para funcionar
como un aparato de significacion, el cual recurre a estrategias retdricas intertextuales
que logran condensar verdades ficcionales en fragmentos de plena autonomia estética y
fractal.

2.2.  Elinicio anaforico

En el marco de la produccion simbdlica contemporanea, la vifieta ha dejado de ser
considerada una mera ilustracién accesoria para construirse como una modalidad
autonoma de minificcion grafica (Zavala 2024, p. 34). En este sentido, Barrero (2012)
sostiene que la vifieta no constituye unicamente un recuadro, sino una “representacion
pictografica de minimo espacio y/o tiempo significativo” (p. 32). En las piezas de Jis el
inicio es anaforico por que la vifieta captura un momento de una accion ya iniciada. Se
trata de lo que Barrero (2012) denomina una “relaciéon durativa: aunque el lector
observa una sola imagen, esta puede “descomponerse para sefalar el paso del tiempo”
(p- 32). De este modo “el lector llega a la escena cuando el evento principal esta en
marcha o ha concluido” (Zavala 2024, p. 120).

Todo relato implica la presencia de un personaje focalizado dentro del
universo diegético, a través del cual el lector accede a los acontecimientos. En las piezas
de JIS, la focalizacion es clave para configurar el inicio anaforico, pues el personaje
suele aparecer en una postura estatica o de reaccion. Esta disposicion obliga al lector a
inferir un universo diegético que permanece fuera del campo visual. Barrero (2012)
coincide en que la ausencia es inherente al relato, dado que toda vifieta presenta
unicamente una ‘“‘sintesis escogida” (p.32). Desde esta perspectiva, puede entenderse la
vifieta como una sintesis de una totalidad diegética cuya parte fundamental permanece
“fuera de campo”.

El inicio anaférico de JIS funciona, precisamente, a partir de esa sintesis:
remite a una prehistoria elidida, suprimida de manera intencional, que el receptor debe
reconstruir a partir de los indicios presentes en la imagen. En este proceso adquiere
relevancia el concepto de historietema, entendido como una unidad de significado que
el lector puede aprehender de manera inmediata. En las piezas de JIS, el inicio anaf6rico

L El codigo icénico es de algin modo la “columna vertebral” del mensaje visual, pues permite una asimilacion mas
rapida e incisiva que el texto escrito., ya que “atrae la atencion, mantiene la atencién, transmite informacion (cultural
o universal). Hace que la informacion se recuerde” (Cano p.40).
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se sostiene en la posibilidad de que “la secuencialidad puede darse dentro del contorno
de una tUnica vineta” (Barrero, p. 34). Asi, una imagen aparentemente estatica puede
contener un “hecho consumado y activar un “proceso cognitivo” mediante el cual el
lector atribuye un pasado y un presente a la escena representada (p.33).

A diferencia de la tira secuencial, JIS recurre a lo que Barrero (2012)
denomina “plana”: una superficie ideal en la que se organiza el relato sin depender de
una manipulacién secuencial previa. Al desvincularse de la secuencia tradicional, la
vifieta puede “dilatar o detener el tiempo representado (p.116). Esta particularidad
permite que el inicio anaférico funcione como un anclaje narrativo cuyo sentido no se
encuentra completamente contenido en la imagen, sino que debe ser reconstruido por el
lector.

En este sentido, el inicio anaférico constituye un mecanismo formal
caracteristico de la minificcién grafica contemporanea. Mientras el modelo clasico
conduce al lector desde un plano general que proporciona una contextualizacién de la
escena, el inicio anaforico prescinde del preambulo y dirige la mirada directamente
hacia el detalle. El procedimiento elimina deliberadamente la parte de la informacion
contextual que permitiria comprender de manera inmediata el acontecimiento
representado. Como estrategia de la elipsis extrema, la imagen no muestra el origen de
la situacion, sino su consecuencia o, incluso, un fragmento minimo de ella (Zavala
2024, p.35). De otra manera, presupone que lo mas importante ya ocurrié fuera del
cuadro y que es tarea del lector (prosumidor) darle sentido a la vifieta en su polisemia
extrema, llenando el vacio que rodea al detalle focalizado; segun la “estética de la
recepcion [...]el texto literario es entendido como un signo cultural que se realiza en un
contexto pragmatico y cuya lectura conlleva un proceso de semiosis ilimitada” (Rojas,
pp. 184-185).

2.3. Larelacién texto-imagen

En este paradigma resulta necesario precisar qué entendemos por entimema literario y
cémo se diferencia de su funcionamiento en el ambito grafico. En ambos casos, el
principio fundamental es la omisién: una parte del mensaje permanece fuera del texto o
de la imagen y corresponde al receptor (lector) reconstruirla. Lo omitido, por tanto, no
constituye una simple ausencia de informacidn, sino una estrategia retérica que participa
activamente en la construccion del sentido. En este sistema la brevedad se convierte en
una herramienta de precision donde cada palabra seleccionada actia como un detonante
que activa la enciclopedia cultural del receptor, pues “por esta razdon, son igual de
importantes las palabras expresadas y las palabras se esconden” (Vizcaino Mosqueda
p.64). Esto significa que, en una obra breve o minificcién, aquello que no se dice puede
tener un peso semantico equivalente a aquello que si se expresa.

En la minificcion literaria, esta estrategia se manifiesta principalmente
mediante la elipsis verbal. La brevedad exige una seleccion rigurosa de las palabras:
cada elemento del texto puede funcionar como una sefial que conduzca al lector hacia
aquello que permanece implicito. El sentido, entonces, no se encuentra Unicamente en la
superficie de lo escrito, sino también en la relacion que el lector establece entre lo dicho
y lo omitido. En este sentido, el entimema puede entenderse como una estructura
argumentativa incompleta de manera deliberada: una de sus premisas no aparece de
forma explicita y debe ser recuperada mentalmente por el receptor a partir de sus
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conocimientos, experiencias e inferencias.

Esta operacion se relaciona con la concepcion de la elipsis, cuya importancia
esta en comprender la ausencia como un espacio de participacion. El autor no elimina
informacién de manera arbitraria; construye un vacio que el lector debe completar para
producir una interpretacion. Como se expone a continuacion:

Barthes define la elipsis como la supresion de elementos sintécticos, pero esta
supresion no significa una degradacion, no se trata de un silogismo truncado en
un sentido negativo, sino que la construccién de un espacio vacio debe ser
rellenado por el receptor; este es quien se ocupa de incluir el argumento
(Vizcaino Mosqueda p.64).

Por otro lado, en la minificcion gréfica, este mecanismo adquiere una dimension
adicional, porque la omisién no depende Unicamente del lenguaje verbal. La imagen
puede ocultar personajes, acciones, antecedentes o consecuencias, mientras que el texto
proporciona unicamente los elementos indispensables para orientar la interpretacion. El
sentido surge, asi, de la relacion entre aquello que se muestra, aquello que se dice y
aquello que deliberadamente permanece fuera del cuadro. El receptor debe establecer
conexiones entre estos elementos y reconstruir una situacion que la obra presenta de
manera parcial. Por ello, mientras el entimema literario trabajo principalmente con la
supresion de informacion verbal, el entimema grafico amplia este procedimiento
mediante la interaccion entre palabra, imagen y espacio ausente; entonces el entimema
trasciende la condicidbn de mero recurso para constituirse como una estructura
discursiva.

En este Gltimo caso, la imagen no funciona como una simple ilustracion del
texto, sino como parte de la estructura discursiva. Su organizacion puede conducir al
espectador hacia determinadas interpretaciones, provocar una respuesta emocional o
sugerir relaciones que no estan expresadas de manera directa. De este modo, como
sefiala Cano (2002), las dinamicas de produccion y recepcion se inscriben en la
tradicion de la inventio argumental, donde la idea actia como una herramienta
intelectual que emociona y persuade para construir la verosimilitud (p.99). Desde esta
perspectiva, la imagen también argumenta: selecciona qué mostrar, qué ocultar y qué
relaciones establecer entre sus elementos.

Finalmente, la relacion entre texto e imagen se articula mediante una
interdependencia retorica y una estructura narrativa que exige la permanencia del
receptor para completar el sentido. La retdrica visual organiza los recursos para
transmitir un sentido distinto al literal y se sittia en el plano de la connotacién?. Asi, la
construccion del sentido no reside exclusivamente en lo que la obra muestra, sino

2 Como lo afirma Maria Acaso Lopez en su libro El lenguaje visual (2009), donde expone que, dentro de
la comunicacion visual, la connotacién puede entenderse como el nivel de significado que “emerge
cuando el signo deja de operar nicamente como representacion literal y comienza a activar asociaciones
culturales, simbdlicas y subjetivas en el espectador. Dado que todo signo es una unidad que representa
otra cosa, su lectura no se agota en el plano fisico o denotativo (ligado al significante), sino que se
desplaza hacia el significado, entendido por convenciones sociales y por la experiencia individual: el
icono se convierte en simbolo cuando se pasa a la observacion y captacion del mensaje subjetivo de un
signo” (pp. 40-41).
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también en aquello que decide no mostrar. El receptor debe realizar un proceso de
inferencia y cierre para relacionar los fragmentos disponibles y completar la situacion
sugerida. La imagen puede incluso sustituir un elemento por otro mediante relaciones de
semejanza o contiguidad, generando asociaciones que permiten construir un universo
alegorico a partir de objetos cotidianos. El entimema gréafico se convierte, de este modo,
en una estrategia de condensacion para ampliar el espacio interpretativo y la
participacion del lector en la produccion de sentido.

2.4. Laestructura narrativa

A diferencia de la narrativa tradicional, cuya secuencia hipotactica sujeta los eventos a
una subordinacion logica y cronoldgica de causa-efecto, la arquitectura interna de la
minificcion gréafica en JIS se organiza mediante la parataxis (Zavala 2006, p. 74). Frente
al relato clasico que busca garantizar una anecdota lineal, la vifieta contemporanea
renuncia a la jerarquia discursiva para coordinar unidades autonomas y recombinables.
Esta fragmentacion permite que cada pieza opere como un fractal de un universo mayor,
donde la autonomia del fragmento suspende la resolucion explicita y exige una lectura
entre lineas para atar los cabos sueltos dejados por la elipsis (Zavala, 2024, p. 120).

En este sistema, la vifieta deja de se una representacion cerrada para
transformarse en una “mancha de Rorschach literaria”: un dispositivo polisémico donde
el sentido no es un dato univoco otorgado por el autor, sino el resultado de una
negociacion activa en los silencios del texto (Zavala 2024, p.121). Bajo esta logica, la
construccion de la verosimilitud ficcional depende del enmarcamiento (framing) de la
atencion y del mecanismo de focalizacion de la mirada, de poner “en marcha las reglas
de verosimilitud que la hacen posible” (p.59); cuyo resultado es convertir al lector en
un agente situado que complementa las fisuras narrativas a partir de su enciclopedia
cultural.

Luego, este descentramiento estructural transforma la nocion misma de
desenlace en el relato breve. Lauro Zavala (2006) sefiala que el minicuento clasico se
rige por un final epifanico, concebido como un mecanismo de resolucion que otorga
coherencia organica a la totalidad de la estructura (p.88). Bajo este paradigma
tradicional, la ““verdad narrativa” se ofrece explicitamente en las ltimas lineas, donde el
personaje y el lector comprenden el desenlace de manera simultanea (Zavala, 2024,
p.120). Formalmente, la epifania posee una naturaleza anaforica: el sentido se clausura
al explicarse en funcion de los acontecimientos narrados previamente en el texto.

Por el contrario, la minificcion contemporanea adopta un final cataforico, el
cual funciona como un “simulacro de final” que no clausura la historia, sino que la
proyecta hacia el futuro de la recepcion (Zavala, 2024, p.120). Este cierre se caracteriza
por ser abierto e inconcluso; su eficacia no reside en lo que revela de forma explicita,
sino en como obliga al receptor a transformarse en un prosumidor que ejecuta una
relectura ironica para completar el sentido en su mente.

En el terreno de la minificién visual, esta oposicién se manifiesta en el
montaje y la focalizacion (Zavala, 2024, p.34). Mientras el formato clasico emplea una
transicién del Plano General (PG) al Primer Plano (PP) para contextualizar la escena
antes de resolverla, la vifieta de JIS elimina el Plano General e irrumpe directamente en
un Primer Plano. Se genera asi un inicio anaforico (in media res): la imagen capta un
detalle o consecuencia posterior de un hecho consumado que oculta el contexto global,
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delegando en el espectador la tarea de reconstruir las coordenadas ausentes.

2.5.  Ensintesis: un modelo para analizar la vifieta como minificcion grafica

Para analizar la vifieta autobnoma como una modalidad de minificcién grafica, se
propone un modelo sintético que organiza la estructura narrativa a través de cuatro ejes
fundamentales. Este modelo permite desglosar como una imagen estatica logra
comprimir y expandir un relato completo en la mente del receptor.

Las vifietas de JIS no deben entenderse como fragmentos subordinados a una
totalidad narrativa mayor, sino como una unidad autosuficiente cuya logica interna
responde a un principio de condensacion extrema. En este sentido, su funcionamiento se
aproxima al modelo del fractal narrativo: una estructura que replica, en esa escala
minima, las tensiones de un sistema mas amplio. Como sefiala Zavala (2024), el fractal
construye una “unidad narrativa que solo tiene sentido en relacion con la serie a la que
pertenece” (p. 31). La aparente paradoja de autonomia y dependencia simultdneas,
define la naturaleza de la vifieta como independiente en su ejecucion, pero resonante
dentro de un campo de significaciones seriadas.

El primer eje, correspondiente a la organizacion espacial, implica una ruptura con
la logica hipotactica de la narracion clasica. Frente a la subordinacion jerarquica de
eventos, la vifieta opera mediante la parataxis, es decir, a través de una disposicion de
elementos que sostienen su independencia estructural. Esta logica se articula
visualmente en la nocion de Plana propuesta por Manuel Barrero (2012), entendida
como “la superficie sobre la cual el autor organiza el relato de historieta sin
manipulacion previa” (p.46). Asi, la vifieta no se inscribe en una secuencia rigida, sino
en un campo potencial de reorganizacion, donde el orden no determina el sentido de
forma univoca.

El segundo eje aborda la focalizacion y el tratamiento del tiempo, donde se
produce una inversion significativa de la logica narrativa tradicional- En lugar de
avanzar hacia un climax, la vifieta parte de un acontecimiento ya consumado,
desplazando el interés hacia sus implicaciones. Zavala (2024) sintetiza este fenémeno al
afirmar que lo anaforico es suplido por lo cataférico dentro de la minificcion,
considerando que el final sélo se anuncia leyendo entre lineas. En términos visuales,
esta inversion se traduce en una economia de planos que privilegia el salto de primer en
primer plano, eliminando transiciones y obligando al lector a inferir la continuidad
ausente (p.34).

El tercer eje, la retdrica del silencio, sitla a la vifieta en el terreno del entimema
gréfico. La informacidn no se presenta de manera exhaustiva, sino que se estructura a
partir de vacios significativos que el receptor debe completar. Vizcaino Mosqueda
(2011) lo expresa con claridad, “la construccion de un espacio vacio debe ser rellenado
por el receptor; este es quien se ocupa de concluir el argumento” (p.64). Este
mecanismo se potencia mediante la funcion de relevo descrita por Arango Pinto (2018),
donde texto e imagen no duplican informacion, sino que se articulan para producir un
sentido que emerge Unicamente en su interaccion. El significado, entonces, no reside en
elementos aislados, sino en la tensién que se genera entre ellos en un nivel superior de
la diégesis (p.310).

El cuarto eje corresponde a la recepcidn y redefine radicalmente el papel del lector.
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Lejos de una posicion pasiva, el receptor se convierte en un agente activo que
reconstruye el sentido a partir de fragmentos. Zavala (2006) sostiene que el lector es el
pilar de este proceso comunicativo, que implica una transferencia de la autoridad
interpretativa desde el autor hacia la lectura. En este contexto, esa mancha de Rorschach
de la que hablamos, exige una lectura ergddica, entendida como aquella que “exige que
el lector trabaje” (p.111), es decir, que complete, reorganice y proyecte sentidos mas
alla de lo explicito.

En conjunto, estos cuatro ejes configuran a la vifieta como una forma narrativa de
alta intensidad semidtica. Su caracter paratactico, su temporalidad invertida, economia
expresiva y silenciosa y su dependencia de una lectura activa la convierten en un
dispositivo de condensacion extrema (eliptica); una estructura minima que contiene,
fuera de cuadro, la proyeccién de una historia mas amplia, latente y en constante
refiguracion®.

A continuacidn, se ilustra de manera esquematica para precisar su entendimiento:

Eje de analisis Concepto clave Funcion narrativa y
semidtica
Organizacion espacial Parataxis y Plana Sustituye la jerarquia lineal

por fragmentos autonomos
organizados en una
superficie ideal de sentido

Temporalidad Inicio Anaférico y final Sitda al lector in media res
Cataforico (hecho consumado) y
proyecta el sentido hacia
una relectura interpretativa
en lugar de un cierre

resolutivo.
Retorica del silencio Entimema Gréfico e Omite premisas evidentes
Historietema para que el receptor las

recupere mentalmente,
procesando la imagen
como una unidad de
significado de aprehensién

subita.
Recepcion activa Lectura Ergodica y Exige un trabajo de lectura
Refiguracion donde el lector conecta el

mundo narrado con su
propia enciclopedia
cultural para completar el
sentido.

% La refiguracion o Mimesis 111 constituye el momento culminante del proceso hermenéutico en el que el
lector logra que el mundo del texto entre en contacto con su propia realidad. Este ejercicio de recepcion
permite al intérprete “reescribir el mundo del texto”, a través de la mediacion del simbolo, encontrando
asi posibilidades inéditas de sentido que trascienden la literalidad del texto (Evangelista p.16).
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Tabla 1.- De caracter ilustrativo, de creacion propia.

La seleccién del corpus de tres piezas denominadas “Los antiguos guerreros ahora son
licenciados”, “No estd realmente muerto” y “Me emociona ver como te haces mas
ligera” son para responder a este muestreo intencional como una orientacion para
comprobar o validar que el modelo, en su versatilidad, puede funcionar frente a la
diversidad formal y tematica de la serie “Otro Dia”. Las piezas condensan los rasgos
estilisticos distintivos del autor que son el trazo organico, el vacio contextual o la elipsis
extrema; al mismo tiempo las tres vifietas abarcan tres nlcleos que habitan en su clave
poética: la satira burocratico-institucional, la especulacion metafisica sobre la muerte y
la disolucion afectiva. En tanto que atomos narrativos concebidos para una
aproximacién independiente en la semiosfera digital, esta muestra permite
operacionalizar el modelo desde las cuatro dimensiones analiticas propuestas.

3.- Andlisis de tres vifetas de JIS a partir del modelo propuesto
3.1. La burocracia del absurdo: “los antiguos guerreros ahora son licenciados”

La vineta de los “hongos licenciados” no solo despliega un gesto humoristico, sino que
articula un modelo complejo de significacion que puede releerse a partir de cuatro ejes
analiticos: organizacion espacial, temporalidad, retdrica del silencio y recepcion activa.
En conjunto, estos ejes permiten comprender la pieza como un fractal narrativo, que en
términos de Zavala (2024) representa la parte de un todo, y con la cual tiene una
relacion metonimica (p.223). Este microuniverso traslada la l6gica burocratica al reino
fungi, produciendo una satira donde la profesionalizacion sustituye a la épica; los
antiguos guerreros ya no consumen hongos, ahora portan un titulo.

La vifieta prescinde de una logica secuencial jerarquiza para operar mediante la
parataxis. No hay progresion narrativa ni subordinacion de eventos; lo que existe es un
fragmento autonomo que se sostiene por si mismo. En este sentido, la imagen funciona
como una Plana, es decir, como la superficie ideal donde el sentido adquiere una
temporalidad lineal. La ausencia de fondo intensifica esta condicion, ya que no hay
contexto que organice la lectura desde afuera. El espacio queda reducido a los
personajes y a su gesto, obligando a que el sentido emerja de su disposicion interna.
Esta economia espacial no empobrece la escena; la vuelve mas densa, por que elimina
lo accesorio y deja al lector frente a una imagen que debe ser interpretada sin andamiaje.

El inicio es anafdrico vy el cierre es catafdrico, pues suprime el acontecimiento
central. Los hongos ya son licenciados; el proceso que los llevo a esa condicidn esta
suprimido. Esta omision concentra la carga narrativa en el resultado, generando una
imagen estatica, casi ceremonial, donde los personajes parecen congelados en un retrato
institucional, una especie de postal citadina. El cierre es cataforico, en lugar de resolver,
proyecta. La vifiera no explica cdmo ocurrié la transformacion ni cudles serian sus
consecuencias, pero deja abiertas las lineas interpretativas, empujando al lector hacia
una relectura donde el absurdo se expande. Lo que parece un final es, en realidad, un
disparador.

La retorica del silencio, o el entimema grafico, se muestra a través del nicleo de
la vifieta. La omision de premisas ¢por qué hongos?, ¢por qué licenciados?, ¢qué ocurrio
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antes? Configura un entimema grafico donde el lector debe completar el argumento.
Vizcaino Mosqueda (2011) lo sintetiza cuando afirma que hay una edificacion dentro
del espacio vacio, el cual debe ser llenado por el receptor (p.64); es este vacio una
estructura para la posibilidad, sobre todo en la que la imagen logre funcionar como un
historietema, esa unidad minima de significado que se aprehende de forma subita, pero
cuya densidad seméantica se despliega en la mente del lector. A esto se suma la relacion
de relevo entre texto e imagen, el término “licenciados” no describe, sino que
reconfigura. La introduccion abre esa capa de sentido que desplaza a la imagen hacia la
satira social, donde la institucionalizacion aparece como una forma de domesticacion
simbdlica. El significado no reside en los hongos ni en la palabra, sino que es el choque
entre ambos codigos: el de lo temporal y del de lo espacial.

En la lectura de la vifieta, el receptor proyecta el escenario reconocible:
oficinas, tramites jerarquias y rituales de validacion profesional que estan explicitos,
pero se activan de inmediato en la mente desde el cddigo socio-cultural. Los hongos
dejan de ser organismos para convertirse en sujetos que generan un heterocritica, pues
uno de los personajes le recuerda al otro lo que son los hongos (o al menos lo que
representaban) y éste reacciona negativamente, indicando que no hay tiempo. De tal
modo, la escena se desplaza del plano de lo irreal y “pacheco” hacia una interpretacion
donde la domesticacion simbdlica y la perdida de lo epico se leen como parte de una
realidad cultural compartida: dejar de ser caballeros &guila y convivir con el
establecimiento burocrético de un horario.
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Figura 1. Imagen publicada el 15 de agosto del 2025, tomada de su red social
Facebook.

Lejos de ofrecer un chiste visual cerrado o un mensaje univoco, la vifieta abre su
posibilidad interpretativa apelando a la participacion activa. El vaciamiento del fondo y
la elipsis del proceso de transformacion, la responsabilidad interpretativa recae en el
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observador, quien debe reconstruir el acontecimiento ausente, proyectar sobre el espacio
en blanco las atmoésferas institucionales de la burocracia y descodificar la tension
irénica del titulo. De este modo, la escena trasciende la mera anécdota simbdlica donde
cada acto de lectura reactiva la capacidad del lector y refigura el significado de la
domesticacién cotidiana frente a la convivencia con lo natural.

3.2. Metafisica del féretro: el simulacro de la Muerte

La vifieta puede leerse como fractal de obsesion metafisica que atraviesa la poética del
autor: una unidad autébnoma que condensa, en escala minima, la interrogacion a la
muerte y la persistencia del ser. En este microuniverso, el trazo suelto y las figuras
descuadradas no buscan estabilizar la representacidon, sino tensionarla; la forma misma
parece tambalearse, como si la materia gréfica replicara la incertidumbre ontoldgica del
personaje protagonista. El atald deja de ser un contenedor de lo definitivo para
convertirse en un umbral ambiguos donde la muerte no termina de ocurrir.

Desde la organizacion espacial, la vifieta opera para una ldgica paratactica que
sustituye cualquier jerarquia narrativa lineal. No hay progresion ni encadenamiento de
acciones, sino una disposicion autonoma de elementos en una plana que funcionan
como superficie ideal de sentido. La escena no depende de un antes ni de un después
visibles: el cuerpo, el féretro y la interrogacion coexisten en un mismo plano sin
subordinacion. Se elimina cualquier anclaje contextual que organice la lectura de forma
externa. Todo ocurre alli, en se espacio minimo, como si debiera emerger desde dentro
del féretro.

En téerminos de temporalidad, la imagen se situa in media res mediante un inicio
anaforico: el personaje ya estd dentro del ataud, y el acontecimiento central que es la
muerte, ha sido desplazado fuera de cuadro. Sin embargo, lejos de constituirse como un
hecho consumado, este inicio abre una fisura que se proyecta hacia el futuro. La
pregunta es “;reaparecer o seguirme de largo? Introduce un cierre cataférico que no
resuelve, sino que difiere cual es el sentido de la sentencia. Esto es un simulacro de
cierre, que, en lugar de clausurar la escena, activa su relectura. La muerte no conclusion
sino intervalo, es una pausa donde la existencia ain se debate entre continuar o
extinguirse.

El tercer eje, o la retdrica del silencio, se encuentra a través de la omision de
los deudos, del ritual funerario y de cualquier validacion social de la muerte,
configurando el entimema grafico donde las premisas deben ser reconstruidos por el
lector. Cuando el texto elimina lo esperado, en ese vacio, nacido subitamente y de
caracter ambiguo, la imagen se proceso como una historieteta, expandiéndose en la
mente del receptor.

Finalmente, en el plano de la recepcidn activa, la vifieta implica la lectura
ergddica, pues, ausente de verdad explicita, lo que hay es una estructura abierta que
demanda la activacion de la experiencia cultural del receptor. La escena se desplaza del
absurdo hacia una dimension reconocible: la duda frente a la muerte, la incertidumbre
sobre la continuidad del yo, la sospecha de que incluso el final puede ser irreversible. El
lector no solo va a refigurar esa crisis del personaje, sino que le parecera verosimil al
proyectar sobre ésta sus propias concepciones sobre la existencia y la trascendencia de
la vida sobre la muerte, pues en lugar de afirmar el fin, la vifieta la pone en duda, es tan
cierta la muerte en realidad que nos inquieta, lleva a la pregunta es si, simplemente,
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¢nuestra interpretacion podria convertirse en nuestro propio trazo, en un dibujo
inacabado, que logra perpetuarse suspendido en el tiempo?
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Figura 2.- Imagen publicada el 14 de agosto del 2025, tomada de su red social
Facebook.

3.3. La poética de la disolucion: “me emociona como te haces mas y mas ligera”

La vifieta despliega una de las operaciones radicales en su poética: la disolucion del ser
como experiencia estética, afectiva y ontologica. En ella, la imagen no representa un
acontecimiento, sino un proceso de fuga. La figura femenina-o su resto- se desvanece en
el espacio en blanco, mientras un personaje masculino contempla la transformacion con
una emocion ambigua. Esta escena minima funciona como fractal narrativo que
condensa la cosmogonia del autor: un universo donde la materia se vuelve inestable y la
identidad se disgrega en lo etéreo. Es un elemento narrativo que, pese a su autonomia
formal, reclama la pertenencia de la totalidad, en este caso es la incertidumbre
metafisica que atraviesa la obra de JIS.

Desde la organizacién espacial, la vifieta se articula como una Plana donde
los elementos coexisten sin jerarquia narrativa. No hay profundidad ni contexto: sélo un
campo blanco que es una superficie ideal de sentido. El trazo suelto intensifica esta
condicién, permite que mute y desdibuje los limites entre el cuerpo y la atmdsfera. La
figura femenina no se eleva; se disuelve. Este vaciamiento de la forma no so6lo afecta a
la representacion, sino que reconfigura el espacio mismo, convirtiéndolo en un territorio
de trénsito donde la materia pierde densidad. Asi, la vifieta no describe un lugar, sino un
estado: el de inminente desaparicion.

En el plano de la temporalidad, la escena se sitla en el inicio anaférico
cuando se comprende que el proceso de sublimacion ya estd en desarrollo cuando el
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lector accede a la imagen: no hay origen visible, sélo un devenir en curso. Como en la
minificcion, la narracion es un desplazamiento del acontecimiento hacia lo ausente e
intensifica la percepcion de lo efimero. El cierre, por su parte, es la desaparicion y no la
clausura de un sentido, sino es proyectado hacia una relectura. La pregunta no es que
ocurrio, sino qué significa que alguien se vuelva “mas y mas ligera”.

La retorica del silencio articula el nicleo semiédtico de la vifieta. Ausente el
fondo, el contexto y la resolucion, convierten la vifieta en un entimema gréfico, donde el
blanco no es un vacio, sino el germen de las preguntas: ¢la figura se libera o se
desvanece?, iasciende o desaparece?,ies una epifania o una pérdida? Este silencio
productivo se potencia mediante la relacion entre el relevo del texto y la imagen. La
frase no describe lo que vemos, sino que complementa. Es esta interdependencia donde
se sitGa el sentido superior de la diégesis, en lo visual y lo verbal contenidos para
producir esta ambiguedad critica.

Finalmente, el eje de recepcion activa, y la lectura ergddica actian como
una interpretacion multivoca, por que la escena refigura una especie de alegoria
inestable de los vinculos afectivos contemporaneos: la ligereza puede leerse como
liberacion, desprenderse de lo que pesa, pero tambien como disolucion, es decir, perder
la consistencia, desaparecer de la mirada del otro. El lector no sélo aprende a completar
este juego ironico, fuera de toda verdad y cargado de verosimilitud al aproximarse méas
que a la risa al enmarcamiento de una situacion tragica. Jis construye una poética donde
el amor, es, quiza, asistir al momento de la evaporacion del otro, o concurrir durante su
pérdida progresiva. Ya nada queda, si el afecto es llevado al extremo “hasta casi
tocarse”.
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Figura 3.- Imagen publicada el 30 de agosto del 2025, tomada de su red social
Facebook
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4. La ironia como eje central de la minificcion gréfica

La ironia en la serie Otro Dia no es un resultado natural o la busqueda por el remate
humoristico, es mas una estructura de pensamiento, el método, un principio activo que
permite que la vifieta exista como minificcion gréafica. En este laboratorio visual, la
ironia funciona como el motor de la verdad: “la ironia funciona como un acido retorico
que disuelve las fronteras del género “(Zavala 2006, p. 25) No hay cuento, ensayo o
poema en estado puro; hay restos de éstos. Bajo esta premisa, las estructuras del cuento
clasico (exposicion, nudo y desenlace) aparecen Unicamente en forma de simulacro,
despojando al texto de su caréacter resolutivo para transformarlo en una “maquina de
pensar” (Zavala 2024, p. 46). Hay simulacros de formas narrativas que se presentan para
ser erosionadas. La vifieta no cuenta, sino que hace guifios, insinta y describe desde la
deconstruccion de los significados.

No hay estabilidad en esta operacion, si JIS practica una ironia inestable, es por
que la interpretacion queda a la intemperie. Como se ha sefialado, en este modelo “la
intencién del narrador es irrelevante y toda la responsabilidad de la interpretacion recae
sobre el lector” (Zavala 2006, p.140). Esta transferencia de autoridad interpretativa
exige una lectura ergodica. El receptor deja de ser un agente pasivo para constituirse
como un lector entre lineas que reconstruye significados sumergidos en los silencios del
autor.

La satira social y el inicio anaforico, la ironia surge del choque entre el registro
biologico y el lenguaje institucional, por ejemplo, en la vifieta de los hongos licenciados
La pieza opera como un fractal que sittia el lector ante un inicio anaférico, ya que “la
ironia es un recurso subversivo porque altera un orden y manifiesta una verdad”
(Perucho p.148), como se analizd en “Los antiguos guerreros” en ¢l apartado 3.1.

El vacio también ironiza., no s6lo como ausencia pasiva, Sino como
dispositivo activo de desestabilizacion semantica. La ironia no se limita al juego entre lo
dicho y lo significado, se despliega como una estructura compleja que articula distintos
niveles de sentido. Puede reconocerse, en primer término, la ironia situacional, donde la
escena presenta una incongruencia evidente, por ejemplo, un muerto que duda, una
figura que se disuelve mientras alguien siente una profunda emocion, pero esta
incongruencia no se resuelve en el plano anecdotico, sino que abre una fisura
ontoldgica. A ella se suma una ironia dramatica, en la que el lector percibe la tension
entre lo que el personaje enuncia o experimenta y lo que realmente esta en juego: la
desaparicion, la perdida, la inestabilidad del ser.

Sin embargo, estas categorias resultan insuficientes sino se considera la
opcion mas radical: la ironia inestable que no fija un sentido Gltimo (Zavala 2006,
p.140). Aqui, la ironia no conduce a una verdad oculta, sino que multiplica las
posibilidades interpretativas hasta volverlas irresolubles. En este caso, la ironia no sélo
es parte de un recurso retorico, sino que se convierte en el motor del discurso sobre la
condicién humana. A pesar de que no hay una posicion segura y definitiva desde la cual
interpretar aun la vifieta grafica, debemos resolver a través de la sutileza que da la
mediacidn lectora, la prudencia de caer en interpretaciones fuera de lo que se propone a
través del modelo de interpretacion, para ello el término de la refiguracion, como parte
del proceso mimético (Evangelista p. 30).

En ultima instancia, la ironia en JIS es una herramienta de conocimiento que
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“reformula todo aquello con lo que estamos familiarizados” (Zavala 2024, p. 54). La
vifieta fractal demuestra que una minificcion grafica no necesita de una extension
superior para tener profundidad y discurso, ay que su valor literario surge de la
capacidad de cooperacion del receptor (Zavala 2006, p. 26). Al “deshacer la maquinita”
(Rosas, pp.13-15) como lo hace JIS, en esta vision de laboratorio creativo, confronta al
lector-espectador, al prosumidor a sobrepasar el limite de la incertidumbre, en donde la
verdad siempre es una construccién contextual y compartida. En este marco, la ironia
funciona como una estrategia deconstructiva que disuelve cualquier jerarquia entre el
sentido literal y figurado. Lo que presenta no es una doble lectura estable, sino la
proliferacion de sentidos en tension. Asi, la vifieta no ofrece una clave interpretativa,
sino un campo de fuerzas donde el lector debe asumir el riesgo de significar sin
garantias. La ironia es también una herramienta de descomposicidn.

5. Conclusiones

La investigacion confirma que la vifieta dentro de la produccion de José Ignacio
Solorzano trasciende la funcidn de una ilustracion accesoria para constituirse como una
modalidad auténoma de minificcion grafica. EI modelo de los cuatro ejes permite
comprobar que la brevedad en estas piezas no es solo una restriccion de espacio, sino
una estrategia donde el silencio y la elipsis operan como motores de sentido.

Desde la organizacion espacial, se observa que el uso de la plana y el trazo
suelto diluyen la consistencia de las figuras, transformandolas en presencias vaporosas
que habitan una cosmogonia de la incertidumbre. En el eje de la temporalidad, se valido
que JIS rompe la estructura resolutiva tradicional mediante inicios anaféricos y
simulacros de cierre. Estas piezas involucran al lector en procesos ya comenzados que
no concluyen en la pagina, sino que invitan a una relectura obligatoria.

La retdrica del silencio podria ser una herramienta central en el estudio del
género. La relacion de relevo entre el cddigo iconico y el linguistico permite que el
texto aporte una carga filos6fica que traslada el mensaje a un plano superior de la
diégesis, transformando lo cotidiano en una paradoja existencial. Asimismo, el eje de
recepcion demostré que las obras requieren una lectura ergddica donde el receptor
asuma la responsabilidad de completar vacios, convirtiéndose en un prosumidor que
refigura el mundo del texto desde su propia experiencia cultural.

Como postura final, considero que este método de analisis puede extenderse
para el estudio de la narrativa grafica contemporanea. Al integrar espacio, tiempo,
silencio y recepcion, se logra trascender a la lectura superficial del “chiste” visual para
entender la vifieta como un fractal de la condicién humana. La ironia funciona aqui
como un acido que desarticula las jerarquias entre lo real y lo ficcional, enfrentando al
lector a una estética de a la incertidumbre donde el valor de la obra reside,
precisamente, en su capacidad de generar significados sin ofrecer garantias definitivas.
Hay qué leer la vifieta de JIS para, como dice el tedrico literario Lauro Zavala,
vacunarnos del poderoso virus de la literatura.
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