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RESUMEN

En este articulo se analiza la influencia de la
moda y el gotico en la configuracion del sujeto
femenino dentro de la antologia de
microrrelatos Casa de Muriecas (2012), de
Patricia Esteban Erlés (Zaragoza, 1972). A
través de una revision de la teorizacion sobre
las casas de mufiecas, y el papel de las
mufiecas segin la estética gotica, se
aproximara a las ansiedades del sujeto
femenino posmoderno espafiol a través de la
moda. El vestido goticuqui, que cifie y coarta
el cuerpo, articula la caracterizacion de las
protagonistas. Estos seres femeninos se
encuentran restringidos por los valores de una
vida intrafamiliar tradicional y claustrofobica.
Las mufecas y sus duefas se rebelan ante un
papel de sumision y la estética del gotico
distorsiona sus comportamientos normativo.

PALABRAS CLAVE: Ansiedad, casa de
muiiecas, cuerpo femenino, vestido goticuqui,
gotico posmoderno, microrrelatos, miedo,
moda, muifleca, nifias, Patricia Esteban Erlés.

ABSTRACT

This article analyzes the influence of
Fashion and Gothic in the configuration
of the female subject within the anthology
of micro-stories Casa de Muiiecas (2012),
by Patricia Esteban Erlés (Saragossa,
1972). Through a review of the
dollhouse’s theories, and the role of dolls
following Gothic aesthetics, [ will
approach the anxieties of the postmodern
Spanish female subject through Fashion.
The characterization of the female
protagonists 1is through the goticuqui
dress, which girdles and restricts the
body. Those female selves are restricted
by the wvalues of a traditional and
claustrophobic intra-family life. Dolls and
their owners rebel against a submissive
role and the Gothic aesthetic distorts their
normative behaviors.
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1. Introduccion a la moda y el gotico en la narrativa breve erlesiana

La moda supone el eje vertebrador en la construccion de los microrrelatos de
Casa de Muriecas (2012), de Patricia Esteban Erlés (Zaragoza, 1972). La eleccion de
una vestimenta particular se erige como resultado de la negociacion del individuo con
unos preceptos socioculturales determinados, y que a su vez dialogan con las normas y
valores vigentes en una sociedad y un tiempo particulares. Las prendas de vestir estan
repletas de ideologia: suponen un complemento que cubre y tapa el cuerpo, al mismo
tiempo que proyectan la imagen de un individuo en constante tension con sus
expectativas, necesidades y deseos. La relacion entre la moda y la literatura viene de
lejos, y proporciona los mecanismos necesarios para ubicar a los personajes y a la trama
en un contexto especifico, que determina la composicion estética e ideologica de la
narracion.

Patricia Esteban Erlés muestra una predileccion especial por la moda, las casas y
los seres que en ella habitan. Debido a la extrema brevedad de los textos, Erlés utiliza la
ropa, los peinados y las descripciones de los cuerpos femeninos como una estrategia
para transmitir un mensaje de denuncia de los estereotipos y los valores prefijados por
la sociedad contemporanea espafiola. Las protagonistas femeninas, ya sean adultas,
niflas o mufiecas, plantean un debate moral sobre su propia independencia y autonomia;
y sus ansiedades comparten las denuncias del movimiento postfeminista occidental.
Uno de sus principales reclamos es la obsesion constante sobre el cuerpo de la mujer y
su posible modificacion a través de dietas, ropa o maquillaje, al estar sometido a los
ideales de una feminidad concreta y promovida por los medios de comunicacion: “To be
culturally valued as a woman, it seems that one has to be slim, young, and stylish”
(Brooks, 2015: 68). La estética gotica esta presente tanto en los microrrelatos como en
las ilustraciones de la obra, realizadas por la artista Sara Morante, al entender el gotico
como un modo de representacion subversivo, en el que la mujer crea un sistema de
interpretacion propio de sus ansiedades y sus miedos.

La fascinacion de Patricia Esteban Erlés por la moda y su gusto por lo gotico ha
sido plasmado a través del término goticuqui. La propia escritora empled por primera
vez este término en una publicacion de su cuenta de Facebook el 4 de abril de 2021,
para describir su estilismo consistente en vaqueros de marca Lee, un jersey de color
ciruela y una chapa de Edgar Allan Poe. El término coloquial cuqui deriva del adjetivo
cuco, que se define como “pulido, mono” segiin la RAE, pero que a su vez remite al ser
fantasmal del coco, que aparece para asustar a los nifios durante la noche. Al unir los
conceptos del gdtico y lo cuqui, trasciende la idea de un estilo de moda que puede ser
adscrito a los atributos femeninos de la belleza, la inocencia infantil y la delicadez al
mismo tiempo que presenta unas connotaciones de misterio, oscuridad, denuncia y
distorsion de los valores normativos sociales. Dentro del discurso de la moda como una
de las principales formas de aproximarse a las convenciones del gotico, Catherine
Spooner enfatiza en el papel de la ropa sobre el cuerpo: “Clothes produce its most
characteristic effects, and when the body does appear, it is usually to be defined through
what it is wearing, or at least what it has taken off” (2017: 201). A través de las teorias
de la moda y del gbtico posmoderno, planteo analizar la funcionalidad de la ropa y, en
concreto, los vestidos goticuquis en la articulacion del sujeto femenino erlesiano, habida
cuenta de que la propia escritora advierte al lector en la “Ruta nimero 1” de Hoja de
ruta, “Dudas antes de iniciar la primera visita, como cuando debes elegir entre dos
vestidos para una cita importante”. En particular, considero que el vestido goticuqui
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funciona como un elemento que no solo se cifie al cuerpo, sino que coarta y moldea la
identidad femenina en funcion de los valores socioculturales que aparecen reflejados en
la casa de mufiecas como una duplicacion de la vida intrafamiliar.

Patricia Esteban Erlés es escritora, columnista en el periddico Heraldo de
Aragon, y profesora de lengua espafiola y de escritura creativa. A su vez, ha llevado a
cabo de forma bisemanal la primera temporada del programa de radio E! sillon de
terciopelo verde desde septiembre de 2020 hasta finales de mayo de 2021. Ha publicado
varias colecciones de cuentos: Abierto para fantoches (2008), Manderley en venta
(2008), Azul ruso (2010) y Casa de Muiiecas (2012). Sus relatos han aparecido en
diferentes antologias, como por ejemplo Cuento espanol actual (1992-2012) o No
entren al 1408. Antologia en espariol tributo a Stephen King, ambas publicadas en
2013. En 2018, publicd su primera novela titulada Las madres negras que gand el
Premio Dos Passos y se caracteriza por la estética gotica que inunda las paredes de
Santa Vela, una casa encantada, en la que una hermandad de monjas acoge a nifias
huérfanas en unas condiciones terribles y auspiciadas por el propio personaje de Dios.
Un afio después, sali6 a la luz Fondo de armario (2019), una recopilacion de columnas
periodisticas, en el que se indaga en la importancia de las palabras para contar historias
y reflexiona sobre el armario como un elemento doméstico que conecta el pasado con el
presente. En septiembre de 2021, también ha publicado su nueva obra de caracter gotico
Ni aqui ni en ningun otro lugar, una reinterpretacion de los cuentos de hadas
tradicionales.

2. La estética del gotico y lo siniestro: un acercamiento al término goticuqui en
Casa de Muiiecas

El gotico estd presente en la antologia Casa de Muiiecas (2012) como un modo
de representacion de las ansiedades femeninas y como una fuerte corriente estética que
ayuda a delimitar las mufiecas y sus duefias en un espacio doméstico claustrofobico.
Desde su origen como estilo de arte en el siglo XII a su posterior expansion al ambito
literario a finales del siglo XVIII, el gotico se ha caracterizado por su adaptabilidad e
inmanencia a los diferentes contextos socioculturales: “The peculiar Gothic quality of
this extended reality is its immanence, its integral, inescapable connection to the world
around us. The spirit does not well in another world; it has invaded an ordinary chair, a
mirror, or a picture” (Bayer-Berenbaum, 1981: 21). Miriam Lépez Santos, en su obra
Las llaves para el castillo — claves interpretativas de la novela gotica, sehala que la
atmosfera del relato gotico se torna irrespirable a través de “espacios tenebrosos,
paisajes sublimes, descripciones espeluznantes y angustiosas, escenas macabras” (2020:
24), y considero que es esta estética la que ha permitido al gotico permeabilizarse y
adaptarse a diferentes sociedades, tiempos y medios. Mientras que los escritores
decimononicos representaban a la protagonista como una heroina goética virtuosa,
salvada por el arquetipo de caballero-guerrero, desde la segunda mitad del siglo XX y
principios del siglo XXI, escritoras feministas han incorporado el gotico en sus trabajos
para producir discursos criticos que defienden los derechos de las mujeres, su integridad
y autonomia.

El teorico del gotico, Fred Botting, justifica que “Gothic remains a bobbin on a
string, cast away and pulled back in the constitution of the subject of the present, a
subject whose history and modernity will have been” (Punter, 2015: 22). En este
sentido, Xavier Aldana defiende que el gotico ofrece un lenguaje de liberacion (2017:
25) para los escritores que quieren plantear una transgresion del orden social. El gotico
contemporaneo femenino ha supuesto un auténtico fendémeno sociocultural en Espafia y
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Latinoamérica en las primeras décadas del siglo XXI precisamente por haber facilitado
los mecanismos de representacion de las reivindicaciones feministas. Rosa Maria Diez
Cobo sefiala que su triunfo en las Gltimas décadas se debe a:
Una capacidad doblemente rupturista: la primigenia que le corresponde por su
capacidad intrinseca de apelar a miedos e inquictudes atavicos, y otra de conformacion
mas reciente relacionada con su potencialidad deconstructiva de valores absolutos, de
discursos hegemonicos y de ontologias incontestadas. (2018: 50)

En perpetua conexiéon con el pasado, este modo de representacion tiene la
capacidad de negociar, criticar e incluso romper con los modelos sociales tradicionales.
Ann Davies explora la relaciéon entre el gotico y la memoria en la Espafia
contemporanea en su obra Contemporary Spanish Gothic para sefialar que este surge de
sociedades crueles y corruptas, “Depicted in all its monstrosity, one in which ghosts and
doubles abound” (2016: 52). Al indagar en otras formas posibles de vivir, experimentar
y canalizar las ansiedades y los miedos, el goético también ofrece los mecanismos
necesarios para proponer discursos alternativos sobre el poder y la agencia de los
individuos. En los microrrelatos erlesianos, los personajes femeninos tienen que
enfrentarse a las presiones sociales y, al no encontrar una via de escape, estos seres se
desvirtian, y comienza su transformacion en monstruos y fantasmas. La duplicacion de
las nifias en sus mufiecas también apela a la experimentacioén del miedo y el trasvase de
las inquietudes infantiles en el otro.

El modo gotico aparece como una manifestacion de los excesos marcados por
las estructuras dominantes patriarcales, y lo siniestro funciona como una estrategia de
activacion mental del lector, tal y como sefiala Gabbard en su articulo “Cognitive
Approach to Sinister, Very Short Fiction in Casa de Muriecas™: “The vast majority of
the microrrelatos have, as the author states, gothic tones: most are sinister, with dark
humor scattered throughout the collection, and these elements are present from the very
first microrrelato in the collection until the last” (2017: 88). Patricia Esteban Erlés se
apropia de esta estética como si fuera un espejo que reflejase las ansiedades sociales que
las mujeres experimentan en sus vidas diarias dentro de unas coordinadas espacio-
temporales difuminadas. Dentro de la antologia Casa de Muiiecas, la protagonista del
microrrelato “Destino”, tras observar como toda su ropa se ha vuelto roja de un dia para
otro, sefiala que “contemplas en serio, por primera vez, la posibilidad de matar a
alguien”. El simbolismo del color rojo sirve para rehuir la normatividad y explorar los
resquicios del alma humana que se ubican en las ambiguas sombras de la realidad y lo
siniestro. El sujeto femenino erlesiano encuentra en este engranaje el medio idoneo para
expresar sus inquietudes y angustias, y se plantea si debe convertirse en homicida como
una decision extrema en su vida.

El espacio encantado y claustrofobico de la casa de mufecas incrementa el
sentido de miedo, aislamiento y convulsion de las protagonistas. Este contexto anima al
sujeto femenino a sublevarse contra aquellos miedos y monstruos que reprimen su
propia identidad. El estudio de Freud sobre el concepto de ‘unheimlich’ que realizo a
partir del analisis del cuento “El hombre de arena” de E.T.A. Hoffman, establece que lo
siniestro “It is undoubtedly related to what is frightening—to what arouses dread and
horror; equally certainly, too, the word is not always used in a clearly definable sense,
so that intends to coincide with what excites fear in general” (1919: 219). En la
cotidianidad de la casa de mufiecas, las mujeres tienen que enfrentarse a sus propios
miedos y a las tensiones que existen a nivel intrafamiliar. En el microrrelato de
“Eleccion de Vestuario”, Esteban Erlés retrata una situacion cotidiana y familiar en el
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universo femenino: la presion que sufren las personas en su dia a dia por escoger la ropa
adecuada al tener en cuenta el contexto social en el que se van a encontrar en ese tiempo
determinado. El personaje femenino de este relato sefiala como se asoma a la ventana
“para ver si mi vestido de los suicidios combinaba con la luz y los edificios
colindantes”. En este caso, el vestido adquiere el atributo de goticuqui al conjugar la
inocencia de la protagonista, con la estética gdtica y lo siniestro. El suicidio es el motivo
principal que dirige las acciones de la protagonista, aunque el microrrelato no avanza al
lector cudl es el desenlace, aumentando de esta forma la sensacion de incomodidad y
malestar.

La moda goticuqui explora la friccion que existe entre la identidad femenina y el
coste que le supone desenvolverse en una sociedad capitalista y patriarcal. Eugenio
Trias parte del ensayo freudiano y el propio cuento de Hoffman para reflexionar sobre la
belleza y lo siniestro a través de la presencia de la mufieca Olimpia. Mientras que lo
bello se asocia con lo familiar y aquello que resulta reconocible, “lo siniestro se revela
siempre velado, oculto, bajo forma de ausencia, en una rotacion y basculacion en espiral
entre realidad-ficcion y ficcidon-realidad que no pierde nunca su perpetuo balanceo”
(1982: 40). Ana Calvo Revilla estudia la presencia de lo siniestro en Casa de Muriecas
para explorar como la infancia ha quedado trastocada: “Patricia Esteban Erlés dota a las
mufiecas de rasgos vivientes y las impregna de su capacidad para lo siniestro, mediante
una extraia conjuncion de belleza y espanto” (2017: 121). Una de las acepciones mas
comunes para definir al vestido es como una prenda que mayormente cubre el cuerpo
femenino. La vinculacion de este atuendo con el universo femenino es clave para
conceptualizar dicho término como un epiteto asociado a la contraposicion de la belleza
con la inocencia pérdida.

El acto de vestirse es una decision premeditada que negocia la forma en la que el
individuo se expone al mundo. Esta convencién explora las tensiones entre el ser
femenino y las demandas patriarcales, cuyo centro gravitacional reside en el tratamiento
del cuerpo y en su habitabilidad dentro del &mbito doméstico. En la obra Women and
Gothic (2014), Maria Purves reflexiona sobre como las mujeres han utilizado el gotico
“To explore different sides of their personalities, to promote subversive ideas of
femaleness or simply to engender a discussion -albeit coded- of certain taboo aspects of
the same” (1). En la escritura erlesiana, las mufiecas y sus duefias deben mostrarse
dulces y sumisas, pero la corrosion del gotico distorsiona las expectativas sociales y las
empuja a rebelarse. Catherine Spooner, en la obra Contemporary Gothic, reflexiona
sobre la preocupacion por la pérdida de la inocencia en el gdtico contemporaneo de
finales del siglo XX y primeras décadas del XXI:

Contemporary Gothic is not preoccupied with the end of the world, but rather the end of

innocence. Gothic has from the beginning been a very knowing and self-aware genre —

it was artificially constructed by a camp antiquarian, Horace Walpole, and parodies
appeared almost as soon as the first novels — but post-Freud, Marx and feminism, it has

gained a sexual and political self-consciousness unavailable to the earliest Gothic
novelists. (2006, 23)

La vestimenta goticuqui ofrece la imagen perfecta de una mujer dentro de los
limites normativos impuestos por un protocolo oficial, que parte de la tradicion y por
tanto tiene un matiz conservador, al mismo tiempo que ofrece en el uso de lo gbtico y lo
siniestro, un atisbo de rebelion y protesta contra la rigidez social. Dentro de la
ambigiiedad caracteristica de los tiempos posmodernos, la moda goticuqui actia como
un resorte facilitador de la trama en los microcuentos erlesianos para mostrar el lado
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mas cruel de las experiencias vitales femeninas.

3. Un recorrido ilustrado por los entramados de Casa de Muiiecas (2012)

En la antologia Casa de Muiiecas (2012), las ilustraciones goticas de Sara
Morante se fusionan con los microrrelatos erlesianos para crear una atmoésfera turbia y
distorsionadora en la que los limites sensoriales desaparecen. Patricia Esteban Erlés
habita su casa de mufiecas con nifias y adultos en los que el mal, la perversion y el
secretismo estdn vigentes. Estos sujetos plantean en cada microrrelato las tensiones
existentes entre lo deseado y lo experimentado, lo conocido y lo extrafio, y es el lector
quien se asoma desde una panoramica visual a cada una de las partes de la casa de
mufiecas para descubrir lo que se oculta tras el silencio impuesto. Natalia Alvarez ha
dedicado su articulo “Domestic Horror” al estudio de esta obra y reflexiona sobre el
papel de las mufiecas dentro del espacio doméstico claustrofobico en el que habitan: “In
Esteban Erlés’s book dolls are an incarnation of perfection in respect of physical
appearance and the behaviour expected from the female sex: ideal hairstyles and
postures” (2019: 635). La casa de muiiecas es a su vez una casa encantada, un motivo
recurrente tanto en literatura como en cine gético. Ann Davies, al indagar sobre el sujeto
femenino dentro de la casa encantada en el cine espafiol, infiere que este espacio
doméstico esconde los secretos y el dolor de sus habitantes: “Dwelling means on one
level quite simply a place where people live, but it also refers to the idea of lingering
and, in a further twist, a sense of obsession in the constant return to the notion of the
haunted house that appears in so many texts” (2019: 643). En la portada de Casa de
Muriecas se observa una casa con cuatro ventanas: las ventanas superiores representan a
una mujer mirando desde la ventana de su casa, y a su calavera, y en las ventanas
inferiores, llamas y sombras. Lo mas destacable es la nifia, con el mismo rostro que su
mufieca, pero mas alta que la propia casa, que observa a sus réplicas. En el anélisis de la
portada, Ana Abello reflexiona sobre la influencia hitchkoniana: “En ningin momento
se explica el origen del fuego, pero el verdadero horror se produce ante el hecho
inconcebible de que la tnica inquilina de la mansion, una miniatura, aparezca ahorcada
de la lampara de su dormitorio” (2019: 40).

Patricia Esteban Erlés y Sara Morante se conocieron a través de la red social
Facebook, espacio virtual en el que la escritora comenzd a subir algunos de sus
microrrelatos acompafiados de fotografias. En una entrevista a Sara Morante y Patricia
Esteban Erlés por Almudena Sanchez para la revista online Ambito Cultural, la escritora
senala: “Buscaba fotografias en Internet, me quedaba mirandolas y pensando: ‘;qué
historia me sugiere?’ Sobre todo, buscaba fotografias de moda. Me atrae mucho ese
universo, la atmoésfera que se crea a su alrededor”. Posteriormente, Sara Morante se
encargd de ilustrar la coleccion de microrrelatos y, como sefiala en esta misma
entrevista, “para darle un toque mas actual, como lo son también las microficciones de
Patricia, pensé en un color ochentero como es el magenta: un color feminista, primario
y, en mi opinién, con mucha mas vida que el rojo”. El uso del magenta remite de una
forma mas dosificada a la representacion de la sangre y de los flujos corporales,
caracteristicos en la estética del claroscuro gotico.

En esta obra, Patricia Esteban Erlés ofrece un peculiar paseo por las diferentes
estancias y partes de las que se compone la casa de mufiecas. La obra parte de una
“Hoja de ruta” y “Sweet Home”, para después continuar por el “Cuarto de juguetes”,
“Dormitorio infantil”, “Dormitorio principal”, “Cuarto de Bafo”, “Salon comedor”,
“Cocina”, “Biblioteca”, “Desvan de Monstruos”, “Cripta”, “Exteriores”, y una
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“Advertencia final”. Ana Abello y Raquel de la Varga sefialan que “Las diversas
estancias domésticas que articulaban estructuralmente el libro se convertian en espacios
de connotaciones mortuorias con un encuadre mayoritariamente femenino” (2021: 4).
La casa de mufecas encantada estd llena de espacios opresores que son réplicas y
duplicaciones de las propias viviendas de las nifias. Los cuartos se dividen dependiendo
de su funcionalidad, y asi el desvan no es un mero desvan, sino el lugar mas temido por
la imagineria infantil: un lugar repleto de sombras y monstruos. En una entrevista a la
escritora realizada por Jiménez Tapia, Patricia Esteban Erlés afirma que sus
microrrelatos:
Indagan sobre el hecho mismo de ser mujer, de sobreponerse al papel de muifieca de
carne y hueso que con frecuencia se nos obliga a asumir desde que nos entregan la
primera maestra en nuestra infancia, una mufieca inmoévil y perfecta que sonrie y no
dice nada, atrapada en una casa/jaula de la que resulta dificil salir. (2018: 215)

Las protagonistas femeninas exploran su propia identidad en un ambiente
cotidiano y conocido, pero cuyas exigencias y expectaciones, lo tornan oscuro, siniestro
y cruel. El ser femenino como individuo entra en contradiccion con el ser social, que
debe seguir unas normas de comportamiento definidas por condicionamientos externos.

4. Muiiecas y duefias: la canalizacion de las ansiedades femeninas
contemporaneas

Las mufiecas se consideran desde su origen objetos inanimados, pero son sus
duefios los que continuamente se esfuerzan por acercarles a la vida. Sus cuerpos no son
auténomos y, por ende, estas muiiecas son modificadas y alteradas sin ningln tipo de
resistencia. Frecuentemente, las mufiecas son sometidas a atrocidades como el
intercambio de extremidades, el corte de sus cabellos o incluso la decapitacion. Patricia
Esteban Erlés explora la animacion de las mufiecas y su tortuosa relacion con sus
duenos en diferentes periodos y sociedades, a pesar de que su antologia de cuentos no
tiene un marco espacio-temporal definido. Nuria Villadangos al analizar los
microrrelatos de Casa de Muiiecas, enfatiza en la transgresion erlesiana a la hora de
subvertir los roles de las mufiecas: “mas perversas que adorables, aunque muchas veces
su maldad provenga o sea por influencia de sus “amas”, auténticas nifias maquiavélicas
que eligen sin piedad los destinos de las candorosas y picaras mufiecas™ (2015: 480).

En “Sweet Home”, el narrador indica que la casa de mufecas era el “juguete
predilecto de innumerables damiselas rubias” y alude a la primera casa de mufiecas
encargada por el duque Albrecht V de Baviera basada en hechos historicos reales:

The term dolls’ house, or, ‘‘baby house’’ (as baby is an old English word for doll), was

used to refer to the size of the house rather than its purpose. The earliest known baby

house recorded in detail with features typical of modern dolls’ houses was the cabinet
house commissioned by Duke Albrecht V of Bavaria, made in 1557-1558. It is
recognized as an early example of the dolls’ house crafted for the ruling or elite class

and as a luxurious artefact for adults’ amusement. (Wei-Ning Chen, 2015: 279)

El gbtico funciona como una estética que desafia la aparente realidad cotidiana
de los ambitos domésticos en los que se encuentran, a su vez, las propias casas de
mufecas. La pérdida de la inocencia femenina es especialmente visible en la escritura
erlesiana, al indagar en la vida doméstica de las mujeres. En el microrrelato “La mujer
de rojo”, la escritora explora la infidelidad dentro de la vida marital de una pareja: “La
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mujer vestida de rojo aparece un dia, sin mads ni mdas, asomada a la ventana del
dormitorio principal de la casa de mufiecas que mi esposo me regala por mi cuarenta
cumpleafios”. La vestimenta roja no es solamente una prenda; sino que adquiere la
connotacion de goticuqui al conectar al lector con la situacion doméstica que sufre la
protagonista: el engafio de su marido con otra mujer. Para trazar la caracterizacion del
individuo posmoderno, no solo se recurre a su personalidad, sino a su apariencia fisica y
el estilo de su vestimenta que impregna su propia imagen. Al analizar el concepto del
fashioned self, Joanne Finkelstein expone:
In the late twentieth century, when the impetus for conspicuous consumption and the
commodification of all manner of objects and entertainments seems near its zenith, the
self has become, as well, a marketable entity. When we recognize how centrally
important the contemporary self has become in the consumer marketplace, how much
the idea of personal identity has been commodified by industries in the business of

producing adjuncts to the self, it can be seen how the self has been greatly diminished.
(2013: 171)

Las mufiecas simbolizan la dualidad: por una parte, son juguetes infantiles, y por
otra, son objetos de coleccion para adultos. Las muifiecas son réplicas del sujeto
femenino infantil en miniatura, lo que despierta admiracion y deseo en diferentes
planos, y al mismo tiempo, su fascinacion las acerca a los limites del horror. Tal y como
sefala Ellen Datlow, editora estadounidense de narrativa de horror, en la antologia de
cuentos The Doll Collection, “Dolls fire our collective imagination, for better and — too
often — for worse” (2015, 13). Una muifieca se define como un objeto, aunque al mismo
tiempo este objeto se considera un ente material que se acerca a lo animado. Esta
aproximacion a la vida es planteada a su vez por la propia Patricia Esteban Erlés, en la
entrevista con Almudena Sanchez:

La mufieca es considerada tradicionalmente un objeto, pero yo tengo mis dudas de que

no sea un ser vivo. Antes hemos hablado Sara y yo de objetos imprescindibles. Son

cosas que no pueden faltar: todos tenemos un vestido que da buena suerte, o al
contrario, tenemos objetos que odiamos, que directamente nos repelen.

Las mufecas son representaciones indirectas de sus duenas o duefios, y de los
deseos y ansiedades que estos proyectan en ellas. El vestir y desvestir a la muiieca se
convierte en un ritual en la hora del juego: el peinado, los vestidos y el calzado no son
aleatorios, sino que son el resultado de decisiones premeditadas. La relacion entre el
duefio y la muiieca no es igualitaria debido a que la mufieca estd sometida a las
decisiones de su poseedor y, por tanto, la eleccion de la vestimenta obedece a unas
pautas externas que, a la vez, superan los criterios del propio duefio al tener en cuenta
que la moda es la que marca los gustos de la sociedad en un periodo de tiempo en
concreto.

La ropa goticuqui se convierte en un elemento definidor por una consideracion
especial: la materialidad del cuerpo inanimado de la muiieca. Al reflexionar sobre el
cuerpo gobtico, Catherine Spooner sefiala: “The so-called ‘natural’ body is always
filtered through the dual lens of fashion and artistic convention” (2017: 3). Este enfoque
se acentua al considerar que el cuerpo de las mufiecas puede ser de trapo, porcelana,
goma o incluso pléstico, y es la vestimenta la que ayuda a conformar la identidad
individual de cada una de ellas. Al dar valor a la vestimenta, el sujeto contemporaneo se
convierte en consumidor y sus decisiones seran influidas por la industria y la moda del
momento. En la obra Gothic Dissections in Film and Literature, lan Conrich y Laura
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Sedgwick profundizan en los multiples significados que entrafan las partes del cuerpo

en narrativa y filme goético:
The uncanny body can also be the body that lacks human qualities: the hybrid, artificial
or fragmented body that has been transformed, modified, or that has replacement parts
that are not made of flesh and bone. It is the body that has lost control and that cannot
recognize the new independence of a part — perhaps a limb — that appears to have a
mind of its own. It is also the animation of the inanimate: the severed hand that
continues to move, the skeleton that is able to walk and talk, the dead brought back to
life. (2017: 9)

Patricia Esteban Erlés transfiere las ansiedades femeninas a las decisiones de su
estilismo goticuqui, dentro de una sociedad consumista. La escritora canaliza de esta
forma las ansiedades y los deseos de la mujer real en la ambivalente muiieca, un objeto
inanimado que distorsiona a su vez la realidad doméstica de sus duefias.

5. La moda goticuqui: una imagen de perfeccion al descubierto

Las casas de mufiecas han estado vinculadas desde su origen a una clase social
alta y fueron simbolo del lujo y la perfeccion. Isobel Armstrong, dentro de la coleccion
de ensayos Bodies and Things in Nineteenth-Century Literature and Culture, explora la
animacion de los cuerpos dentro de la cultura material decimondnica y que tiene una
impronta social relevante en la actualidad: “If things ‘store’ humanity they will store,
among other histories, histories of the body. Humanly made artefacts come close upon
the body because they are made by it, and bodily experience, of course, is historical”
(2016: 20). Patricia Esteban Erlés asimila esta conceptualizacidn, justo como muestra en
el microrrelato “Primeras maestras” al reflexionar sobre el prototipo ideal de la mujer a
partir de la visualizacién de la mufieca: “Supimos de la perfeccion por nuestras
mufiecas. Aprendimos de ellas los rizos inmoviles, las rodillas juntas si se usa falda, una
sonrisa discretamente tintada de geranio y la mirada de vidrio limpio que debe
mostrarse a los adultos con traje”. El término goticuqui adquiere una impronta especial
en esta obra, al mostrar la presion social que las nifias experimentan al sentir la
obligacion de ser tan perfectas como sus mufiecas.

El duefio y la mufieca mantienen una relacioén coercitiva, puesto que a pesar de
que el duefio de la mufieca es un ser humano con poder de subordinar a la mufieca, es
esta quien marca las pautas sociales y el estdndar de belleza. Las nifias quedan
sometidas a las ideales mufecas, que siguen considerandose objetos inanimados, pero
que han sido creadas y concebidas por los intereses normativos sociales. Esta critica
postfeminista expone a las nifias como victimas de los estdndares de una sociedad con
valores paternalistas, que exige una imagen ideal de perfeccion y obediencia. La moda
en este tipo de narrativa gética entrafia una asimilacion de los valores socioculturales en
los que se inserta la obra: “the clothing styles presented as most Gothic are precisely
those which are most acceptable to the society of the day, either as that which is most
familiar made strange, or as that which represents the constrictive forces of ‘normality’”
(Spooner, 2017: 18). La vestimenta goticuqui revela las presiones y las fuerzas
socioculturales que impiden a las mujeres aceptarse a si mismas.

5.1.  Elvestido goticuqui subvierte el ideal de perfeccion
La nifa, duefia de las mufecas, es protagonista de los microrrelatos
“Holocausto”, en el que en primera persona se sefiala: “Yo era la duefia de aquel
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enjambre mudo, de sus pupilas inmdviles y los cabellos eternamente bien peinados” y
en el cuento “Killer Barbies”, en el que la protagonista cuenta como destrozaba las
mufiecas de sus amigas: “Liquidaba a sus barbies” y a su vez, reflexiona sobre los
diferentes cuerpos de las Nancys y las Barbies: “Cémo explicar que era una Nancy,
pasada de peso y en camisoén de espafiola de provincias, la que cada noche me
susurraba, apoyada en mi almohada, que asi era mejor para todas”. En un estudio sobre
como la Barbie afecta a las creencias y las percepciones de los cuerpos femeninos en la
nifiez, Harriger, Schaefer, Thompson y Caod concluyen que “Girls with higher body
dissatisfaction would demonstrate greater preference for thinness, manifesting more
positive attitudes towards the original doll and more negative attitudes towards the
curvy doll” (2019: 112). Las nifias de estos microrrelatos se posicionan como duefas y
seres altivos, que al mismo tiempo se encuentran sometidas al ideal de sus mufiecas. En
“Killer Barbies”, la nifia se identifica con una Nancy que tiene unas medidas corporales
mayores que las de la Barbie, y un origen espafiol como asi se deja entrever a través de
la aparicion del camison de provincias. Al destrozar a las Barbies, la protagonista
encuentra en el acto violento la solucién temporal para la aceptacion de los valores
socioculturales impuestos:
Once the miniature world is established, all articles in it adhere to the player’s design
and the state of harmony remains, unless the player chooses to make a rearrangement. In
other words, the dolls’ house preserves and condenses a particular moment when all
objects inside it are exhibited in an intact condition with no traces of having been
tarnished. And the dolls’ house inhabitants, if any, are carefully posed to play their parts
in the pageant. Indeed, the dolls’ house world freezes action at a particular time and
position (Wei-Ning Chen, 2015: 284)

En el microrrelato “Mufieca fatal”, también hay un planteamiento de cudl es el
ideal de perfeccion femenino: la mufieca estd despeinada y tiene que llevar “los
indignados trajes de sus companeras de baul, pensando que algunas redenciones todavia
son posibles.” La duefia de la mufieca se transforma paulatinamente en la propia
mufleca, y aunque “ella se habia vuelto para siempre una Mufieca Fea”, la nifia en
primera persona sefiala: “Soy yo la que me preocupa mas: en todos los retratos luzco
cabellera enmarafiada, una delgadez de mendiga y unos ojos de pijama viejo que
desmienten mi infancia”. Tras definir su mirada como un pijama viejo, se produce una
transfiguracion cultural del sujeto femenino: “Dress and bodily adornment constitute
one such cultural medium, perhaps the one most specialised in the shaping and
communication of personal and social identity.” (Turner, 2012: 487)

5.2.  Elvestido goticuqui como simbolo de pérdida

Al explorar la relacion entre la ropa y la identidad femenina, Patricia Esteban
Erlés también entiende el vestido como un simbolo de pérdida con el fin de explorar las
relaciones maternofiliales, que se alejan del ideal de perfeccion. En el cuento “Castigo”,
una madre medita sobre la experiencia traumatica de perder a su hija: “Mi hija ya no
estaba sentada entre mis vestidos largos”. Este relato ofrece una imagen tragica, que
remite a una inversion del prototipo clasico de la madona de tradicion catdlica, en la que
la Virgen Maria aparece sentada en un trono con largos vestidos y sujeta a su hijo
Jesucristo en brazos. En el texto se canaliza el concepto de la maternidad postmoderna a
través del vestido y la pérdida de la hija.

En el microrrelato “La nifia obediente”, la idea de la pérdida se repite: los padres
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de la protagonista quieren impedir que se convierta en adulto: “Su madre le pidi6 que no
creciera una manana mientras le peinaba los tirabuzones negros y la nifia obediente
contemplo con tristeza los calcetines de ganchillo, que le picaban, los zapatos pequeiios
que le dolian, el vestido blanco que le haria de mortaja”. La protagonista viste segun la
tradicional imagineria infantil espafiola, que sigue el esquema de vestido, calcetines
altos y blancos, sobre los zapatos pequefios. Como sefiala Spooner, “Describing
clothing escape the dichotomy of natural and artificial, depth and surface that Sedgwick
and others have found problematic, but it also allows individuals a circumscribed
autonomy in orienting themselves to their environment” (2017: 13). La idea de la
obediencia y la eternidad se liga con la plasmacion de estos valores a través de la
fotografia: aquello que queda retratado se convierte en un ser inmovil y atemporal: “ella
se levantd de un brinco y se arregld el lazo almidonado [...] y posé muy quieta, con las
manos sepia cruzadas sobre la falda”. Asimismo, en el microcuento “Nifia mantel”,
Patricia Esteban Erlés se acerca de una forma cuidadosa y magistral al concepto de la
pérdida y la fragilidad del cuerpo infantil: “La nifia mantel vino sin la pieza cuello de
fabrica y ya no nos pudo servir como hermanita”. La relacion entre la nifia, el vestido y
el mantel como menaje del hogar, remite a las relaciones de dependencia en la que un
individuo no tiene una capacidad fisica o mental suficiente para vivir de una forma
autobnoma, y requiere de una persona cuidadora a su lado. Al concebir el vestido como
la via para que los individuos aprendan a vivir en sus cuerpos y sentirse comodos con
ellos (Entwistle, 2015: 7), Patricia Esteban Erlés establece un mundo familiar
distorsionado en el que la nifla queda atrapada para siempre dentro del ambito
doméstico: “La nifia mantel paso a formar parte del menaje de mama y parecia feliz”.

5.3.  Elvestido goticuqui se rebela ante lo sacro y la muerte

Una seleccion de microrrelatos, como “El hombre equivocado”, “El ramo”,
“Instrucciones de uso” o “Reflejos negros” se centran en los vestidos como simbolos
sacros. Las ceremonias religiosas catolicas se han asociado tradicionalmente a rituales
que incluyen una caracterizacion apropiada a través de la vestimenta. En “El hombre
equivocado”, el microrrelato se escribe en segunda persona y las prendas del vestido de
novia se cifien y presionan el cuerpo de la mujer provocando dudas en la misma sobre la
boda y su futuro marido: “Sentiste que el corpifio de tu vestido de novia se agarraba a
tus costillas, asfixiandote”. Lo mismo ocurre con los zapatos blancos que presionan a la
protagonista para atender la ceremonia, y una vez alli, el hombre que se va a casar con
ella “ensartd en el anular la alianza péalida que habias elegido con tu novio”. La
vinculacién entre el acto de casarse y del “si, quiero” con el vestido de novia y los
zapatos es directa, y muestra como la actitud de la protagonista ha cambiado frente a un
estadio de felicidad y deseo a uno de rechazo: “Wearing the right clothes and looking
our best, we feel at ease with our bodies, and the opposite is equally true: turning up for
a situation inappropriately dressed, we feel awkward, out of place and vulnerable”
(Entwistle, 2015: 7). Al no reconocer al hombre que se encuentra enfrente de ella y al
que trata como un doble, la escritora plantea una distorsion de la realidad que se vuelve
violenta: el vestido asfixia y el anillo queda ensartado como si un instrumento
puntiagudo hubiera atravesado el cuerpo de la protagonista.

La situacion de extrafieza y vulnerabilidad también esta presente en el “El
ramo”, en el cual se narra cOmo una mujer va a casarse con un vestido prestado y muy
ajustado, con el novio de su hermana muerta, el cual “me queda un poco grande”. Al
identificar el vestido con el hombre, el debate sobre lo moral se transfiere a lo material:
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el novio y el vestido son dos prendas, pero ninguna de las cuales pertenece a la
protagonista, lo cual le plantea una serie de dudas: “The metaphors of masking and
disguise seem to indicate an ‘authentic’ self-hidden beneath, but in Gothic texts they
consistently work to problematize that authenticity” (Spooner, 2017: 5). Asimismo, en
“Instrucciones de uso”, la protagonista esta casada con un hombre viudo, cuya primera
esposa se quedo a vivir en el espejo. El dia de la boda, “ella estuvo alli todo el tiempo,
indicandome coémo debia pintarme los labios y aconsejandome que utilizara unas
cuantas horquillas mas para ajustarme el velo”. También le va a dar “una liga” y “algo
prestado”, para que el ritual se pueda llegar a completar, y la union entre ambas mujeres
y el hombre quede perpetrada. La unién material conlleva a su vez una conexién
espiritual o emocional, y restringe a estos tres individuos a una vida doméstica comun.
La muerte no gestiona el fin de la relacion, sino que, bajo el espejo de lo gotico, supone
un quiebro del marco espacio-tiempo para mostrar como la superacion del duelo y el
establecimiento de nuevas relaciones personales no constituye una ruptura con el
pasado, sino un camino compartido y tumultuoso.

El vestido y sus complementos absorben la estética del gotico, al entender este
modo de representacion como “an active agent of disruption and progress” (Aldana,
2017: 234). En “Reflejos negros”, el valor del vestido cobra una importancia mayor al
convertirlo en un objeto animado, tal y como asegura la protagonista al sefialar que su
madre y su tia “Mataron a mi vestido de comunion”. La familia decide tefiirlo de negro,
para que la nifia pueda acudir al funeral de su padre. El paso del vestido de comunion
“que habia sido tan blanco a la luz del escaparate de un sabado” a negro provoca que
este comience “a aullar”. Turner explora la relacion entre el vestido y lo sacro: “Wilde
observed that the feeling of being in harmony with the fashion gives a man a measure of
security he rarely derives from his religion” (2012: 486). El término goticuqui conjuga
la inocencia de la nifia-princesa con la negrura del duelo y la perversidad de la pérdida
bajo los preceptos de la religiéon catdlica. La armonia doméstica queda rota tras la
muerte del padre, y este desequilibrio convierte al vestido de princesa en un monstruo
que grita y protesta fervientemente.

Patricia Esteban Erlés establece una relacion entre los sacramentos catélicos y
sus vestidos. Los vestidos del bautismo, de la comunién o de la boda simbolizan la luz y
la inocencia, en un estadio de calma y conexion con las virtudes promovidas por la
religion catdlica. Como antologia de microrrelatos del siglo XXI, Casa de Muiiecas
atrae elementos de la religion para explorar las ansiedades del sujeto femenino y de las
restricciones sociales heredadas de la tradicion catodlica. Simon Marsden explora las
relaciones entre el gotico posmoderno y el catolicismo como una continuacién de las
clasicas novelas goticas decimononicas:

Gothic fiction also registers the return of the religious in other ways: in struggles with

human failure, transgression and guilt; in images of redemptive hope, sometimes

located in refracted and reimagined Christ figures; in otherworldly and, at times,

infernal beings who embody and make visible the flaws of human power structures.
(Marsden, 2018: 191)

En el microrrelato “Retrato de familia”, todos los miembros de la familia estan
muertos y lucen diferentes vestidos: “El padre y la madre vestidos de novios, con
aquellos trajes tiesos de un viejo retrato. Los dos hermanos mayores luciendo el disfraz
de marineros gemelos que no llegaron a estrenar. La nifia pequefia, que fue la tltima,
vestida de mufieca de color rosa.” De esta forma, la escritora se apropia del imaginario
catdlico para proyectar el dolor por la muerte y la inocencia de la familia a través de los

107 ~ Microtextualidades. Revista Internacional de microrrelato y minificcion. N. 10 pp. 96-111  ISSN: 2530-
8297



Vestir al sujeto femenino: la moda goticuqui en Casa de murniecas Sandra GARCIA GUTIERREZ

tipos de ropa de cada uno de sus miembros. Al identificar a la nifia como una mufeca de
vestido rosa, el estilo goticuqui conecta la fascinacion por lo sublime, junto a la
connotacion negativa de la belleza gotica del exceso imbuida por los valores
tradicionales de la sobriedad. David B. Morris, en su articulo “Gothic Sublimity”,
analiza el papel del grito, del vacio y del silencio para hablar de un lenguaje de terror
“which Gothic sublimity reinvents as a wordless speech incapable of naming exactly
what it fears” (1985: 313). En particular, tanto los silencios como aquello que no se
nombra, es lo que arroja una mayor informacién al lector de estos microrrelatos. El
vestido goticuqui se asocia a la poderosa imagen del ajuar funerario, un complemento
que acompana al ser humano tanto en vida como en muerte. Marsden entiende que:
Even detraditioned religious tropes in contemporary Gothic are often deployed as
objects of serious theological inquiry, debate and challenge—it remains the case that
postmodernity is not simply a cultural phenomenon external to religion but a significant
aspect of and influence upon contemporary religious thought (2018: 7).

En el microrrelato dedicado a L. Mateo Diez, “Eleccion de vestuario”, el vestido
aparece como una pieza central para comprender las intenciones de la protagonista que
quiere suicidarse. Dentro de la seccion “Desvan de los monstruos”, también se establece
una linea entre lo vivo y lo muerto a través de la ropa. En “Meditacion de la sabana
blanca”, se indica de una manera irdnica: “Lo peor de ser un fantasma no es lo mal que
te queda la ropa de los vivos” mientras que en “El resplandor” se indaga en la vida en
condiciones pésimas de unas nifias huérfanas que son consideradas “temibles” y
“adorables” y explican como el proceso de adopcidon fracasa: “nos devolvian al
orfanato, juntas, vestidas de azul como caramelos de anis, con la ropita nueva y algunos
juguetes a modo de ajuar funerario”. Al devolver a las nifias al orfanato, las ropas
nuevas que simbolizan la perfeccion y la inocencia terminan formando parte de ese
ajuar funerario al quedar atrapadas y sin ninguna posibilidad de mejora en el hospicio.
El abordamiento de la muerte es un tema recurrente tanto en el gético clasico como en
el posmoderno, pues segun sefiala Miriam Lopez Santos en su articulo “La oscuridad
que regresa’’:

La atraccion irresistible que para los goticos representaba la muerte se revela en sus dos

planos: en sus consecuencias, por un lado, con la perdida de la vida (lo muerto y, en

definitiva, el ser fantasmal) pero, también en sus prolegomenos, en su inmediatez, esto

es, en el sufrimiento humano y en la crueldad de las torturas que la anuncian
irremediablemente. (2010: 233)

En “Nifas novias”, se relata la amistad entre dos nifias que suefian con casarse
“con el mismo vestido blanco”. Una vez mads, el vestido blanco que remite al candor y la
castidad se distorsiona en favor de la estética gotica del claroscuro y de las grietas que
estan presentes en los discursos de la perfeccion. De mayor complejidad es el relato
“Tres eran tres”, en el que una princesa y su muiieca han sido enterradas juntas y suefian
desde la tumba con acudir a fiestas acompanadas de jovenes ingleses “vestidas con el
mismo traje”. El estilo goticuqui rompe con la pureza de la joven y su mufeca, que
comparten una misma indumentaria, y estando muertas, pretenden buscar a un joven
inglés para las dos.

5.4.  Elvestido goticuqui como enclaustramiento
El tltimo microrrelato de la seccion “Exteriores”, se produce la transfiguracion
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del cuerpo de una mujer en una casa, y viceversa: “Ella llevaba puesto mi vestido rojo,
yo su tejado”. Una vez que la casa se ha convertido en mujer, y tiene su vestido rojo,
decide irse y no volver a pesar de que la mujer-casa se queda esperandola “con la luz
del porche encendida...”. Ann Davies considera que el feminismo del siglo XX ha
reconfigurado la casa “in terms of a domestic prison for women, an ironic rendering that
goes against the association of houses with shelter, with family life, with domestic
happiness, and perhaps also with economic aspiration” (2019: 644). Al convertir a la
mujer en una casa, Patricia Esteban Erlés denuncia de una manera irdnica el
enclaustramiento del sujeto femenino, de su sumisiéon y su limitada capacidad de
movimiento en determinadas situaciones intrafamiliares.

La “Advertencia final” de esta antologia sefiala que “La casa de mufiecas es el
falso juguete, el juguete maldito”, y describe a la familia de la siguiente manera: “sefior
con mondculo, dama camafeo y nifio palido y triste sin globo”. Para Ann Davies, es la
accion de habitar la que sugiere “a nightmare of presence, in that they are interacting
with something that is not only an impossible possibility but an inadmissible one”
(2019: 650). La pesadilla familiar se transfiere a la casa de muifiecas, y el universo
doméstico se convierte en un juego de mufiecas que replican los comportamientos mas
negativos de los sujetos reales, de carne y hueso, que inculcan la represion, la violencia
y, en numerosos casos, el silencio sempiterno. Patricia Esteban Erlés persuade al lector
de la maldad de las casas de muifiecas, y de los peligros que su posesion conlleva:
“chiquillas que recibieron el regalo insensato de una casa de mufiecas por su comunion
o durante una convalecencia, no llegan a adultas.” La amenaza de la muerte culmina con
esta antologia de microrrelatos que, bajo la estética del gotico, muestra un universo
femenino en continuo peligro y tumulto.

6. Conclusion

A lo largo de este articulo, se ha indagado en el universo femenino a través de diferentes
microrrelatos pertenecientes a la obra Casa de Muriecas (2012) de Patricia Esteban
Erlés. La estética gotica y lo siniestro estan presentes tanto en los textos erlesianos
como en las ilustraciones de Sara Morante. Las casas de muifiecas han sido
tradicionalmente consideradas un objeto de lujo y coleccion, y el juego infantil de las
nifias con sus muifiecas supone un acercamiento a los limites de lo animado y lo
inanimado. El goético se entiende como un modo de representacion subversivo, cuya
estética permite reflejar la vida de unos seres femeninos que se encuentran atrapados.
Lo siniestro seduce al lector que se introduce en este espacio claustrofobico en el que
nada es lo que parece: un vestido puede ser de comunion, de boda, o de suicidios. En
esta antologia, la casa de mufiecas es una casa encantada en la que diferentes seres
moran sus habitaciones: mujeres adultas, niflas y muiiecas se enfrentan continuamente a
sus miedos y ansiedades. Sus vidas giran en torno a la casa, que funciona como una
réplica de la vida intrafamiliar de la mujer posmoderna.

En definitiva, el gético y la moda han sido los ejes sobre los que se ha articulado
la construccion de la identidad del sujeto femenino erlesiano. Las ansiedades y los
miedos de las protagonistas giran en torno su autonomia e independencia, sus relaciones
amorosas, sus amistades, sus papeles como madres e hijas, y también sobre el miedo a
la pérdida y la muerte. Las protagonistas se encuentran en perpetua agonia, y la
vestimenta goticuqui funciona como un resorte de subversion de los valores
tradicionales y las convenciones sociales. El vestido rojo pone de relevancia la
inocencia transfigurada; la pérdida y la ansiedad femenina quedan canalizadas a través
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de una seleccion de prendas que deben seguir las convenciones socioculturales de la
sociedad espafiola pero cuyo estilismo queda distorsionado por la estética del gdtico.
Los vestidos de mayor calidad, sin importar cudl sea su funcionalidad, sirven de ajuar
funerario para nifas que no querian morir. El propio sujeto femenino se convierte en un
fantasma que no termina de liberarse de las presiones sociales de su vida anterior. De
esta forma, el término goticuqui representa todas las subversiones de una moda
tradicional que se imbuye de la inocencia y una perfeccion perdidas. La vestimenta
goticuqui ofrece una imagen rota de la perfeccion a la que se somete a la mujer y se
aleja de la normatividad social. Este tipo de ropa presente en los microrrelatos favorece
el avance de la trama, como simbolo del trauma y de las presiones femeninas que no
encuentran una via de escape. En conclusion, el término goticuqui se asocia al vestido
de nifias y muiecas, para delimitar un estilo que moldea no solamente el cuerpo sino la
identidad femenina, al entrar en contradiccion los valores de la inocencia y la belleza
junto a la desvirtualizacion caracteristica de la estética gotica y lo siniestro.
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