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RESUMEN

Este trabajo aborda En Nombre de Ninguna
(Valdivia: El Kultran, 2008) de Rosabetty
Muifioz (Ancud, 1960). La poeta del sur
chileno construye con palabras y texturas el
album familiar de una historia que transita
un ambito intimo y a la vez siniestro. El
analisis se focaliza en la seccion
"[mufiecas]", cuyos textos de caracter
narrativo  permiten ser leidos como
microrrelatos. Esta operacion lecturaria
posibilita tanto una lectura autébnoma de
cada texto, como una integrada (Brescia y
Romano 2006), la cual permite reconstruir —
a través de la figura del "relator" (Pollastri
2008) que resulta el hilo conductor de la
narracion — el relato de la foto ausente del
album familiar. La imagen que se repone en
la palabra mediante el recurso de la écfrasis
—estrategia ya abordada en relacion al
microrrelato  (Noguerol 2008; Tomassini
2010)— busca reconfigurar la identidad de la
NN —mufieca, nifia, angel— que habita en las
sombras.

PALABRAS CLAVE: album familiar,
écfrasis, microrrelato, relator, Rosabetty
Muiioz, sur de Chile.

ABSTRACT

This work addresses En Nombre de
Ninguna (Valdivia: El Kultrun, 2008) by
Rosabetty Mufioz (Ancud, 1960). This
poet from southern Chile built with words
and textures the family album of a story
that transits a sphere that is at once sinister
and intimate. The analysis focuses on the
section "[dolls]", whose short texts can be
read as microstories. This reading makes it
possible to carry out both an autonomous
reading of each text and an integrated one
(Brescia and Romano 2006), which in turn
will allow us to reconstruct — through the
figure of the "commentator" (Pollastri
2008) — the story of the absent photo of
the family album. The picture that is
captured by the word through ecphrasis —
a strategy already adopted to describe the
short story (Noguerol 2008; Tomassini
2010) — seeks to reconfigure the identity
of the NN — doll, girl, angel — living in
the shadows.

KEYWORDS: commentator, ecphrasis,
family album, micro-history, Rosabetty
Muiioz, south of Chile.
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1 Introduccion

En todo 4lbum familiar! se seleccionan, organizan y jerarquizan fotografias que aluden
a sucesos emotivos de la vida como nacimientos, cumpleafos, casamientos, entre otros.
A través de un trabajo arbitrario con el archivo fotografico, construimos Ila
representacion de una memoria personal y familiar, invisibilizando todas aquellas
facetas que no concuerden con los canones de la felicidad. La artificiosidad que encubre
tal acto postula el album familiar como un constructo ficcional: la creaciéon de un
espectaculo a través de una narracion biografica visual conformada no solo por la
imagen, sino por los microtextos que suelen ubicarse junto a la foto y que —leidos en su
conjunto— constituyen la configuracion narrativa de la macrohistoria familiar.

Estas breves consideraciones alrededor del album familiar y su condicion de
(micro)narracion, permiten abordar el volumen En Nombre de Ninguna (Valdivia: Ed.
El Kultrtin, 2008) de Rosabetty Mufioz (1960), escritora nacida en Ancud, sur de Chile.?
Es sabido que un hecho real motivo su escritura: el hallazgo del cuerpo sin vida de una
nifia recién nacida en un basural municipal de Lagunitas (Puerto Montt, Chile, 2003).
Conocido el suceso a través del periddico local, Bernarda Gallardo® y Jaime Barria,*

! Las ideas esbozadas sobre album familiar surgen de la lectura del articulo "Apuntes a un album de familia" de Pedro
Vicente (en AKTA. Teoria del arte 'y critica cultural, jul. 2014. Disponible en: <
https://revistatakta.wordpress.com/2014/07/05/apuntes-a-un-album-de-familia-por-pedro-vicente/>. 7/07/16.

2 Mufioz, Rosabetty (Ancud, Chile, 1960). Profesora de Castellano por la Universidad Austral de Chile en Valdivia.
Publicaciones: Canto de una oveja del rebaiio (Santiago: Ed. Ariel, 1981), En lugar de morir (Santiago: Ed. Cambio,
1986), Hijos (Valdivia: Ed. El Kultrtn, 1991), Baile de serioritas (Valdivia: Ed. El Kultran, 1994), La Santa, historia
de su elevacion (Santiago: LOM, 1998), Sombras en El Rosselot (Santiago: LOM, 2002), Ratada (Santiago: LOM,
2005) y En nombre de Ninguna (Valdivia: Ed. El Kultrun, 2008). En antologias: Antologia de la nueva poesia
femenina chilena (Santiago: Edit. La Noria, 1985), Catorce poetas fuera del juego (Santiago, Edit. Fértil Provincia,
1990), Poetas actuales del sur de Chile (Valdivia, Ed. Paginadura, 1992), Quince poetas desde el agua-lluvia
(Valdivia, Ed. Kultran, 1993), Veinticinco afios de poesia chilena, (Chile: FCE, 1996), Mujeres poetas de Chile.
Muestra antolégica (1980-1995) (Santiago, Edit. Cuarto Propio, 1998), Antologia Poética de Mujeres
Hispanoamericanas (Siglo XX) (Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 2001). Premios: "Universidad Austral"
(1982), "Pablo Neruda" (2000). "Consejo Nacional del Libro y la Lectura" (2002). Becas: Fondart (1994/ 1995).
Fundacion Andes (2000). Obtiene Beca para escritores profesionales del Consejo Nacional del Libro y la Lectura
(2005) para escribir En Nombre de Ninguna. Obtiene proyecto Fondo del libro para editar suplementos de poetas del
sur de Chile en el periddico El Insular (2007). Obtiene proyecto Fondart para realizar ensayos sobre artistas plasticos
de Chiloé (2007). Nominada al Premio Altazor (2009) por el libro En Nombre de Ninguna y ganadora del
mencionado premio en 2013 por su obra Polvo de huesos, antologia realizada por Kurt Folch (Santiago: Ediciones
Tacitas, 2012). En mayo de 2018 recibi6 el premio de la Fundacion Pablo Neruda a la trayectoria poética.

3 Bernarda Gallardo Olivieri (1958) es una sociéloga con orientacion en economia que reside en Puerto Montt
(Chile). Es madre de tres hijos vivos (uno natural, producto de un embarazo forzado cuyo parto la dejaria estéril, y
dos adoptivos) y "madre pdstuma" —como se la llama—de cinco. Se ha convertido en una figura reconocida por ser la
primera y Uinica persona chilena que se presenta frente a un Juzgado con la solicitud de dar identidad y sepultura
cristiana a una beba abandonada y fallecida en un vertedero de la ciudad. Para visibilizar la situacion, empapeld
Puerto Montt con afiches que rezaban: "no botar guaguas", su caso se volvio publico y su perseverancia consiguio la
autorizacion legal para proceder de alli en adelante con otros casos similares (El testimonio de este suceso se puede
leer en "Angeles de la basura", entrevista realizada por Marcela Recabarren para la Revista Paula:
<http://www.paula.cl/reportajes-y-entrevistas/angeles-de-la-basura/>. 20/06/18). Al primer caso de Aurora —asi llamo
a la beba-- le siguen la adopcion y entierro de cuatro 'hijos poéstumos' mas: Manuel, Victor, Cristobal y Margarita; sin
embargo, en palabras de Gallardo: "Todo sigue igual que en 2003. Lo que pasa es que cuando una guagua aparece
muerta y no se puede probar que respird, legalmente no es considerada persona, entonces no se inscribe en el Registro
Civil, no hay certificado de defuncion y terminan nuevamente en la basura. Me da mucha impotencia, pero pese a mis
intentos por pedirles humanidad a las autoridades y al Parlamento, no se ha avanzado nada. Lo incomprensible es que
basta agregar un articulo en el reglamento del Servicio de Registro Civil para que sea el Estado quien garantice los
derechos a la identidad, nacionalidad y sepultura de las guaguas victimas de infanticidio. Pero no existe voluntad
politica" (ver: <http://www.paula.cl/reportajes-y-entrevistas/la-mujer-que-inspiro-la-pelicula-aurora/>. 20/06/18).
Gallardo sostiene que la legalizacion del aborto no soluciona el tema de los bebés no deseados, en cambio, apuesta
por el proyecto de "Parto anénimo" — la no obligatoriedad de identificarse en el hospital al momento de dar a luz —y
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padres adoptivos de dos nifios que deseaban un tercero, pidieron frente al Juzgado del
Crimen iniciar el tramite para darle nombre y entierro cristiano a la criatura
abandonada.® Luego de perseverantes pedidos al Juez, consiguieron la autorizacion legal
para proceder y lograr el objetivo: "Aurora era la hija que nosotros esperabamos. No nos
llegd viva, pero llegd. No podiamos darle una cuna, pero si humana sepultura”, fueron
las palabras de la 'madre postuma'.

La tapa de En Nombre de Ninguna (imagen 1) exhibe una imagen inquietante que
habilita, al menos, dos miradas: por un lado, resulta una bolsa de residuos negra atada
con un lazo, lista para ser desechada en la basura; por otro, se advierte como la silueta
de esa bolsa recorta la forma de un vestido de fiesta, y aquel lazo se convierte ahora en
el que cifie la cintura, dejando a la vista un sugerente escote y, por debajo, un vientre
abultado. Ambos continentes, bolsa de basura y vestido que insinia un embarazo,
sugieren el mismo contenido: el bebé no deseado. Esta doble imagen constituye la foto
inaugural del album familiar que, junto con la que cierra en la contratapa (imagen 2) —
un mufieco antiguo deteriorado y roto que posa desnudo— van a condensar visualmente
el relato que contienen las paginas en su interior.

|
en
Nombre

e

Bﬁnguma

sl

*‘33’.
Tapa de En Nombre de Ninguna de Ros;tb—étty Muiioz (Valdivia: El Kultran, 2008)

"Ventanas de Vida" — lugares donde dejar a los bebés recién nacidos de manera anénima — dos propuestas cuyo fin
es el de despenalizar a las mujeres que deciden abandonar a sus "guaguas" y defender la dignidad de los nacidos. En
2014 se estreno la pelicula "Aurora", escrita y dirigida por el chileno Rodrigo Sepulveda, ganadora de varios premios,
entre ellos, el Premio a la mejor pelicula en el Santiago Festival Internacional de Cine (2014).

4 Jaime Barria Casanova (1959), esposo de Bernarda Gallardo, es un reconocido musico chileno, pianista y
compositor. Fundador y director de la banda "Bordemar" desde 1983 en Puerto Montt, con la cual rescata y difunde el
folklore de Chiloé. Como solista se destacan sus albumes: Piano (2002) y Collage (2001).

> El caso de Aurora puede seguirse en los archivos del blog que posee Bernarda Gallardo
(<http://noinfanticidios.blogspot.com.ar/>. 02/07/18). Alli figuran, por ejemplo, los titulares del periddico regional E/
Llanquihue que documento de cerca el proceso: "Encuentran muerta a recién nacida en basural", titular que impulsé a
Bernarda Gallardo y su esposo a movilizarse por primera vez (viernes 4 de abril de 2003); "Recién nacido encontrado
muerto en vertedero tendra un funeral digno" (sabado 18 de octubre de 2003); "Puerto Montt despidié a Aurora"
(sabado 25 de octubre de 2003). En esta ultima noticia, Gallardo concluye: "Fueron seis meses duros. Ella estuvo en
un basural, después estuvo como NN, no existia para nadie. Hoy tiene una cama, su cama es una tumba, pero suya, y
ademas tiene un nombre, se llama Aurora" (<http://diariollanquihue.cl/site/home/20031024134720.html>. 12/07/16).
Asimismo, en el blog se exhibe una exhaustiva cronologia de todos los sucesos de infanticidios ocurridos en Chile
desde 2003 hasta 2012.

¢ Ver la entrevista de Luis Gémez Abarca: "Vida y esperanza nacidas en el vertedero" en Encuentro con la Iglesia
catdlica de Santiago n.° 93. (2014): 2-3. Disponible en: <http://www.periodicoencuentro.cl/noviembre2014/2.php>.
13/06/17.
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Contratapa de En Nombre de Ninguna de Rosabetty Mufioz (Valdivia: El Kultrun, 2008)

El titulo, por su parte, desdibuja la identidad de la protagonista del album, a la vez
que adquiere reminiscencias religiosas en tanto remite al ritual de la Sefial de la Cruz y
del bautismo cristiano:” "En el nombre del Padre, y del Hijo, y del Espiritu Santo.
Amén". Muioz reescribe tanto el acto de santiguarse como el primer sacramento
ordenado por Jesus: quedan truncos y alterados, ya que "En Nombre de Ninguna" erige
la vacancia del padre y del hijo, y —en definitiva-- del sostén en la figura de Dios, para
acentuar e inaugurar una poética del desamparo: de las madres sin nombre que en la
clandestinidad y la soledad absoluta deciden abandonar a sus nifios recién nacidos. Si la
cruz imaginaria trazada por los dedos sobre el cuerpo implica la proteccion de la
Santisima Trinidad y el agua bendita del bautismo limpia los males para el comienzo de
una nueva vida, todo se desintegra y resulta desproteccion en la vida de estas jovenes
andénimas que cargan su propia cruz, “en pecado mortal”, al transgredir el quinto
mandamiento catélico: "No mataras” (Ex 20, 13).> Asimismo, el borramiento del
nombre se acompafia con la tipografia —dos N en mayuscula— y no es menor el impacto
que causa la figuracion del NN en cualquier sociedad latinoamericana que conoce y ha
sufrido la condicién del detenido-desaparecido en el contexto de las dictaduras
militares. La poeta apela a tal sensibilidad para trasladarla a todas aquellas jovencitas
que transitan un embarazo no deseado y quedan invisibles —o invisivilizadas— en un

7 Dice Mateo 28:19 "Por tanto, id, y haced discipulos a todas las naciones, bautizandolos en el nombre del Padre, y
del Hijo, y del Espiritu Santo".

8 Ver: Catecismo de la Iglesia Catdlica. Tercera parte: La vida en Cristo. Segunda seccién. Capitulo segundo: "Los
diez mandamientos". En su Articulo 5: "El quinto mandamiento" plantea: "El quinto mandamiento prohibe como un
pecado grave, el homicidio directo y voluntario. [...] El infanticidio (44), el fratricidio, el parricidio y el asesinato del
conyuge son crimenes especialmente graves, debido a los lazos naturales que rompen". Disponible en:
<http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index new/p3s2cap2 2196-2557 po.html#ARTIGO 5 >. 16/07/18.
Esto cobra especial sentido y espesor en los versos del poema "En nombre de ninguna", perteneciente a la segunda
seccion del libro (no abordada en el presente trabajo): "Se suceden en procesion / hacia el altar de la sangre / estas
jovencitas / con sus crias en bolsas negras. [...] / En pecado mortal / estan las hijas de la patria".
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contexto fuertemente conservador y religioso como el chileno.

Titulo e imagenes —dispuestos sensiblemente en virtud del educado ojo del disefio
y la edicion de Ricardo Mendoza— se postulan como clave interpretativa de la obra, en
la que el microrrelato denunciara la verdadera intemperie de la existencia humana.

La inscripcion del volumen dentro del género "album familiar" radica, por un
lado, en que ese es el titulo que se ubica en la primera pagina, articulando sus dos
secciones: "[mufiecas]", compuesta por nueve textos brevisimos en prosa, y "La sombra
de la Hija", conformada por catorce poemas; por otro, en que las "hojas de papel cristal"
(Fuentes, 2012: 3) que protegen cada pagina emulan los separadores-protectores propios
de los albumes fotograficos antiguos. La irrupcion desestabilizadora aparece cuando, al
transitar las paginas del album, se rompe el horizonte de expectativa esperado en tanto
el lector descubre que no hay fotos, sino que son textos los que ocupan su lugar. De esta
manera, el marco externo que delimita la figura visual de la foto, resulta aqui un cuadro
cubierto por las palabras que forman el microtexto; quizds esta sea una de las
explicaciones de por qué la eleccién de la prosa para este sector. A pie de pagina,
acompaiia a cada texto-foto la figura de un angel, imprimiéndole el sesgo religioso —ya
observado desde el titulo— caracteristico de la poética de la escritora ancudiana. Con
respecto a este rasgo, la misma Rosabetty sostiene: "Lo religioso traspasa casi toda mi
escritura, las imagenes de los santos en las iglesias, la fe de los sencillos, el sentido de la
fe en las comunidades chilotas que se define por la necesidad de creer en este cuerpo
sagrado que es comun y del que participan todos" (Riedemann y Arellano, 2012: 141).

En el presente trabajo centro mi analisis en la seccion "[muiiecas]", cuyos
brevisimos textos en prosa propongo leer como microrrelatos.’ Esta operacion lecturaria
posibilita tanto una lectura autonoma de cada texto como una integrada, permitiendo
reconstruir —a través de la figura del "relator" (Pollastri 2008 b)— la historia de la foto
ausente del album familiar. Asimismo, la imagen que se repone en la palabra posibilita
indagar en la estrategia retorica de la écfrasis como modo de reconfiguracién de la
identidad perdida de ese sujeto fantasmal —mufeca, nifia, angel- que habita en las
sombras del lenguaje fotografico.

2 La foto ausente: microrrelato y écfrasis

Rosabetty Mufioz construye un album familiar a contrapelo, no solo porque las fotos
desaparecen, sino también porque, en palabras de Maria Angeles Pérez Lopez, "se
produce el deslizamiento de lo familiar a lo monstruoso" (2011: 118). El texto inaugural
reza:

Esta, la de la foto, es la misma que jugaba con su muifieca todo el dia y en la
noche la arropaba para que no sienta frio ni miedo. Se resistio a tirarla cuando
perdi6é un ojo. Siguié negandose cuando cay6 sobre la estufa y se quemo el
brazo de goma. Y cuando se apelmaz6 el pelo. Y cuando qued6 con una sola
pierna. Es la misma. Sin sefiales de pena, posa con los restos del recién nacido
sobre los trapos con los que limpié el piso. (Mufioz 2008: sin p)'°

° La posibilidad de leer como microrrelatos textos que originalmente no fueron pensados por su autor como tales
parte de las consideraciones que han realizado teéricos como David Lagmanovich (1997) y Laura Pollastri (2005).

10 Las paginas del libro no poseen numeracion. Esto se condice con la condicion que se busca emular, la del dlbum
familiar de fotos, los cuales no estan numerados y sus hojas, como también sus fotografias, pueden ser extraibles.
Dicha movilidad habilita que no sea estatico y que su condicion sea alterable. Todas las citas de En Nombre de
Ninguna pertenecen a Ediciones El Kultrun (Valdivia, 2008).
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La "Ninguna" del titulo pasa a ser "esta, la de la foto". La referencia del deictico se
suspende doblemente: no hay antecedente en el cotexto ni tampoco foto. La
protagonista del album se desfamiliariza pero alli aparece el microrrelato para
iluminarla, y el resultado del retrato resulta "siniestro" (Freud 1919). Francisca
Noguerol ha analizado ya la fecunda relacion que se establece entre imagen y
minificcion, recuperando la productividad de la "ekphrasis" a tal efecto, en tanto
“descripcion que actia como puente, mediando entre la palabra e imagen para hacer
mas asequible esta tltima” (2008: 186). En el caso de la seccion "[muiiecas]", cada uno
de los nueve textos apunta a crear la ilusion visual de una foto ausente. Esta, como
objeto, solo existe ante la vista del relator, no puede el lector certificar su existencia; por
lo tanto, como sostiene Graciela Tomassini, "la écfrasis no reconstruye el objeto, sino
mas bien construye una ilusion con elementos que el escritor inventa [...] Siendo el
lector mismo el lugar donde se entreteje y activa el intertexto" (2010: 112-13). En el
microrrelato citado, la estrategia ecfrastica puesta en juego, lejos de proponer una
descripcion estatica y objetiva, dinamiza una narracion. En un primer momento, el
contemplador ancla su escritura en un recuerdo que estd fuera de la foto: la relacion
intensa de la protagonista con su mufieca, marcada por la agudeza del polisindeton ("Se
resistié a tirarla cuando perdié un ojo [...] y [cuando] se quemo el brazo de goma. Y
cuando se apelmazo6 el pelo. Y cuando quedd con una sola pierna"). El recuerdo culmina
abruptamente con la frase: "Es la misma", y es alli donde si se describe la "foto" en
donde "Ella" posa. En una sola y fulminante oracion, final propio de un microrrelato
cual punctum barthesiano, aquella nifia deviene adolescente sin sentimientos que se
despoja de su bebé recién nacido.

La mufieca, que resulta el leit motiv de esta primera parte del libro, constituye el
referente explicito de los primeros cuatro microrrelatos. El ojo que contempla la foto se
detiene con intencidon en esa relacion idilica de la nifia con su juguete preferido; es la
imagen que congela el juego de cualquier infancia: nifa-madre / mufieca-hija. Luego de
la primera 'estampa’, el segundo texto representa a la nifia angustiada y triste, con el
dedo en la boca, puesto que ha perdido a su mufieca "Yoya". En el tercero se describe el
aparador donde se ubican todas las mufiecas que ha tenido y que ella contempla "con el
rostro pegado a los vidrios". Y el cuarto, constituye el recuerdo de la caida de la mufieca
al pozo séptico de la casa, al cual ella misma bajo para rescatarla: "Después tuvo que
refregar el amasijo de pléstico y sacarle brillo a los ojos de vidrio. Y después lavar la
ropa, lavar la ropa toda, toda la ropa. Y todavia mas tarde, escarbar con una astilla
debajo de la ufias, donde el olor se concentrd para siempre". El lenguaje, la seleccion
léxica y los recursos literarios que traman la "ecfrasis nominal" —que en términos de
Aurora Pimentel es aquella que "produce la ilusion de un objeto pldstico autdbnomo
[que] solo existen en y por el lenguaje" (2003: 209)— ! pivotan entre la inocencia y la
crueldad, entre lo familiar y lo ominoso. Es por ello, que el lector puede experimentar
esa doble lectura que lo violenta permanentemente. Aquella nifia que se atreve a
"rastrear [la mufieca] entre la mierda de los suyos" cuando la rescata del pozo séptico de
su hogar "es la misma" que, como adulta, realiza la accidn inversa: arroja a su bebé al
vertedero, '? situacion anticipada en esas "ufias donde el olor se concentré para

' Aurora Pimentel propone en "Ecfrasis y lecturas iconotextuales" que "podemos hablar de ecfrasis referencial,
cuando el objeto plastico tiene una existencia material auténoma, o de ecfrasis nocional cuando el objeto
'representado’ solamente existe en y por el lenguaje, como en el caso del escudo de Aquiles [en la lliada]. [...]
produce la ilusion de un objeto plastico autonomo y silencioso que pide y se presta a ser de-scrito, re-presentado [...]
extendiendo los limites de la textualidad hacia la intertextualidad y la intermedialidad" (2003: 207).
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siempre", como si una suerte de podredumbre la determinara en sus acciones futuras.

En los siguientes microrrelatos, mediante un fino trabajo con la ambigiiedad se
instala una metamorfosis permanente en la que ya no se sabe si la mufieca es la nifia, la
nifia es la mufieca o la mufieca es el bebé fallecido. Entre tantos, un ejemplo:

Fui con ella al velorio y ahi estaba [...] acomodaron al angelito con mi vestido
puesto. Aunque le arreglaron el pelo con mi toca de flores rosadas, igual uno se
daba cuenta de la verdad por su cara de cera con los ojos cerrados y los labios
violeta. Parece que le habian pintado dos circulos encarnados en las mejillas.
(Mufioz 2008: sin p)

La mufieca como objeto se explota de manera polisémica, ya sea como juguete de la
infancia, como adolescente seductora o como criatura recién nacida, siempre sujeta a su
condicion maleable en el fino limite de lo animado — inanimado. Entre la inocencia y el
horror, "las mufiecas del libro rompen con las reglas de armonia y proporcion e
introducen el desconcierto, el terror y la angustia" (Pérez Lopez, 2011: 118).

El microrrelato que cierra la serie establece un guiiio con el "afuera" del texto;
constituye la tinica "fotografia" que tiene un correlato real, ya que alude a la madre
adoptiva de la criatura abandonada: "Y esta es la Bernarda. [...] Reclam¢ en el juzgado
al Primer Nifo para acunarlo muerto, le puso de nombre Aurora y la enterr6 en un lugar
sagrado [...] La tumba que comprdé es amplia para que vayan llegando sus
hermanitos".!* Esta imagen final perturbadora se vuelve efectivamente real, puesto que
esos 'hermanitos' llegaron: Bernarda Gallardo adoptd y sepulté con nombre propio
cuatro nifios mas, Manuel, Victor, Cristobal y Margarita.'*

En suma, Mufoz crea el album del nacimiento no querido del nifio y su madre;
construye con la palabra el archivo de fotos cuyas escenas se quieren olvidar. Es el
album de la pérdida y la desolacion en el que: "No solo el hijo ha sido desprovisto de
identidad al ser privado de un nombre, sino también la madre es inidentificable [...] al
haber perdido tanto a aquel que estuvo en su cuerpo como a la maternidad como
proyecto" (Tesche, 2011: sin p).

3. El ojo y la voz del relator: efectos de lectura

El interrogante que se plantea una y otra vez es: ;quién es el sujeto contemplador que
nos entrega el relato de la foto ausente?; ;por qué ojo/s se tamizan dichas fotos?; ;como
se relacionan enunciacion y enunciado? En este punto resulta productiva la "figura de

12En la lectura religiosa que realiza Pérez Lopez nos dice que asistimos a la primera estacion del calvario (la segunda
se contemplaria con la segunda seccion): "la de las muilecas rotas, perdidas o abortadas (ellas también), como
transfiguraciones monstruosas de los hijos" (2011: 117).

13 En la presentacion del libro que Rosabetty Mufioz realizd en el encuentro binacional (Argentina-Chile) de
escritores, Esquel Literario 2009 (Chubut), ella misma relat6 el suceso que dio origen a su escritura. En dicho evento
estuvieron presentes investigadoras de la Universidad Nacional del Comahue, la Dra. Laura Pollastri, la Dra. Gabriela
Espinosa y la Dra. Silvia Mellado. Espinosa en su articulo “Narraciones del yo: hacia una poética en la escritura
breve de Pedro Guillermo Jara” recupera el volumen En Nombre de Ninguna y el hecho real que lo motiva para leerlo
en paralelo con el relato “Rosario” (Plaza de la Republica, 1990), del también escritor del sur de Chile, basado en un
hecho de violacion a una nifia en Chiloé (ver: El cuento en red. Revista electronica de Estudios de la Ficcion Breve,
2015, 79 y 80).

4 Ver: “La mujer que inspir6 la pelicula Aurora”, entrevista realizada por Gabriela Garcia para la revista chilena
Paula. Disponible en: <http://www.paula.cl/reportajes-y-entrevistas/la-mujer-que-inspiro-la-pelicula-aurora/>.
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relator" propuesta por Laura Pollastri (2008b) para desentrafiar ese sujeto que se
"escamotea sistematicamente" (2008a, 266) en los microrrelatos. La condensacion,
ambigiiedad y fragmentacion del mundo construido por la minificcién son sostenidos
por "la presencia de una subjetividad, la del relator, con la que suscribimos el pacto de
que ¢l antes ha visto / leido el acontecimiento que nos narra precaria e
insuficientemente" (Pollastri, 2008b: 166). A través de y por €l recuperamos y armamos
las piezas del rompecabezas.!> Entre lo real y la ficcion, entre el afuera y el adentro del
texto, en la relacion intertextual, construimos el album familiar y la historia que se
quiere contar. La voz que compone la imagen visual de las fotos cobra sentido en las
palabras con las que la propia Rosabetty Muiioz define su poética:

He tratado en mi poesia de mostrar a otros-otras, dejarme traspasar por voces,
hacernos un poco yo y mi palabra instrumentos, en el sentido cristiano. Creo
que he tenido la ambicion de escribir el dolor para ahi, contenido, lograr la
purificacion y su elevacion a otro estado [...] No soy yo la que habla, cuando
menos no soy solamente yo, sino varios y ampliando esta capacidad, soy capaz
de contenerlos. (Muifioz 1999 sin p)

La escritora asume una suerte de voz sacerdotal, que més que en un sentido religioso, se
lee y se recibe como una voz de la comunidad, una voz colectiva atravesada por las
noticias del periddico y las imagenes de la TV; por la voz de Bernardita Gallardo y sus
reclamos al Estado chileno por el derecho a la vida de las "guaguas" nacidas de
embarazos no deseados y el reconocimiento de sus derechos civiles; por las creencias de
la religion catolica y los relatos de la gente del pueblo y el 'qué diran'; por la voz de las
mismas familias que hacia el interior del hogar sancionan cruelmente a sus hijas y por la
voz silenciada de ellas mismas, desamparadas y sumidas en la incertidumbre, tomando
decisiones en absoluta soledad. Como sostiene Pérez Lopez: "Muifloz convoca una
comunidad de hablantes a las que hace participes, en el &mbito rural en la que se sitia su
libro, de esa poética de la culpa que evita visiones maniqueas y donde cada victima es
también victimario" (2011: 119).

En este sentido, los microrrelatos cobran una dimension oral que produce que nos
situemos en un espacio intermedio entre el texto y su afuera, en una suerte de
conversacion hogarefia convocada por el album familiar del que, a medida que
volteamos sus paginas, pasa el turno de la palabra de la madre a la hija, de Rosabetty al
pueblo. Al decir de Barthes: "la Fotografia nunca es mas que un canto alternado de
«Vea, «Ve», «Vea eston, [...] y no puede salirse de ese puro lenguaje deictico" (1990:
32), solo que en este caso lo que el dedo sefiala es el lenguaje mismo, puesto que no hay
imagen: es en el espacio inespecifico de la deixis donde anclamos una imaginacion que
busca ser compartida.

El primer relato parece entregarse a una voz andénima que nos presenta a la joven
de la foto, captada en ese momento que nadie pudo haber visto: "posa con los restos del
recién nacido". En el texto siguiente, esa voz se trueca en la de madre que se dirige a su
hija aun nifia: "Todavia estds ahi, agazapada con el dedo en la boca [...] escondi a la
Yoya en agosto y te ayudé incluso a buscarla por cada rincon de la casa. Entre lagrimas
dormiste tanto tiempo"; en el cierre del relato, esa voz vira de la segunda a la primera
persona: la madre parece ahora hablarse a si misma, como una confesion perversa —y

15 Esta expresion es formulada por Laura Pollastri en relacion a la relacion entre la ficcion breve y el fragmento en
varios de sus trabajos. Por ejemplo: "El microrrelato, el fragmento y Juan José Arreola" (2004); "Piezas de un
rompecabezas: ficcion breve y fragmento en la literatura hispanoamericana" (2005).
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silenciada por dos paréntesis que la contienen— de su experiencia placentera con los
juegos "del perder y recuperar": "(Ya habia experimentado con dejar objetos ocultos.
Objetos que me causaban placer. Hacia un esfuerzo por olvidarlos, para hallarlos de
pronto, inesperadamente)". De la mufieca escamoteada por la madre al bebé ocultado
por la hija, el 'juego de las escondidas' repercute en la joven como pérdida definitiva.

En otros, una voz en tercera persona se aleja y objetiviza los sucesos para relatar
lo que "Ella" --nifia-joven-mufieca-- hacia y le hacian. Por ejemplo, se la describe
posando con su abuela como "una guagua famélica de rodillas y codos como agujas. Se
ve que trata de mantener erguida la cabeza enorme [...] demasiado intensa para su
tamafio, como si pidiera disculpas por su esmirriada materia carnal"; asimismo, es la
que luce un vestido a cuadros con el que ensaya ademanes de adulta, vestido que
"empezo6 a llenar [...] y la confinaron en la pieza con una sola ventana que daba al
gallinero". En solo dos microrrelatos es la hija la que asume la palabra para recordar: en
uno, el vestido de su primera comunidén con el cual afios mas tarde visten a un
"angelito" con "cara de cera con los ojos cerrados y los labios violeta"; y en otro, la
imagen de la cruel reaccion de su madre frente a la noticia de su embarazo,
"pronunciando frases apocalipticas" y reprobando con la cabeza ya que "Dice que nos
encaminamos al fin". En el microrrelato final parece emerger la voz de la misma
Rosabetty cuando nos senala la foto de "la Bernarda", esta suerte de Antigona del sur
chileno.!¢

4. Pagina final del album

Si la fotografia se asume como rastro, huella, archivo, memoria (Didi-Huberman, 2013:
9) que instala el "esto ha sido" como testimonio, realidad y pasado (Barthes, 1990: 136),
Rosabetty Mufioz en En Nombre de Ninguna desecha la foto como objeto fetiche para
crearla a través del lenguaje y el recurso de la écfrasis; conforma asi un dispositivo de
visibilidad alternativo para inscribir "lo intolerable de la imagen" (Ranciere, 2010: 100).
La seleccion revela todas aquellas fotos ocultas en la institucion familiar,
presentificando un hecho tabu recurrente en la comunidad del sur chileno, porque —
como sentencia el metapoético verso final del poema "Boca de rio", perteneciente a la
segunda seccion del volumen— "Ahora no es tiempo de amarrar la lengua".

Desde la transgresion de los formatos genéricos (microrrelato, poema, album
familiar) como también desde el soporte, el diseno grafico y la textura del papel, la
escritora del sur chileno apuesta por un espacio experimental que 'desate la lengua'
desbordando las formas convencionales del decir. De esta manera, convoca a ese
"espectador emancipado" —sobre el que reflexiona Jacques Ranciére (2010)— para
invitarlo a transitar una experiencia estética como experiencia del disenso, a partir de
una obra que lo 'mira' desde todas partes y lo interpela al proponerle nuevas
articulaciones del mundo de lo sensible y lo decible sin predeterminar efectos, juicios
valorativos ni interpretaciones.

La autora asume la figura de la relatora que hila y cohesiona la polifonia y la

16 T.a comparacion de Bernarda con la heroina de la tragedia de Sofocles la retomo de los dichos del director de la
pelicula “Aurora”, Rodrigo Sepulveda, quien comenta en una entrevista acerca del impacto que le causé una frase
dicha por Gallardo que fue determinante para la decision de escribir el guion: "'Lo humano no es nacer, es enterrar'.
Ahi [...] me acordé de Antigona, del dolor de otras madres chilenas que no han podido enterrar a sus hijos, de la
suerte que tuvimos de poder enterrar a un hermano muerto en un accidente aéreo. En ese momento decidi escribir el
guion".  Ver:  Pablo Marin.  “Aurora, un angelito en el  basural” en La  Tercera
<http://diario.latercera.com/edicionimpresa/aurora-un-angelito-en-el-basural/>. [ 14/07/18].
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movilidad de los puntos de enunciaciéon para que el lector reciba la "incompletud
autosuficiente del fragmento" propia del microrrelato (Pollastri 2004, 13) vy, a la vez, la
secuencialidad que los une. La "relacion de cotextualidad" (Pujante Cascales, 2010) que
el lector resemantiza se relaciona directamente con dicho relator y con la posibilidad de
leer los textos como "minificcidon integrada”, segun lo denomina Pollastri (2006), o
"serie fractal", segiin propone Lauro Zavala (2004).

Entre el microrrelato que abre la serie y el que la cierra, una misma estructura de
comienzo — "esta, la de la foto", "y esta es la Bernarda" — se vuelve circular mediante el
mismo deictico. En efecto, entre la madre bioldgica que abandona su bebé recién nacido
y la madre adoptiva que lo rescata muerto y lo dota de identidad, la relatora configura
con potente ironia el ritual funerario como una suerte de trabajo de duelo y reparacion.
"Se suceden en procesion / hacia el altar de la sangre / estas jovencitas / con sus crias en
bolsas negras. [...] / En pecado mortal / estan las hijas de la patria. / Actian ellas en
nombre de ninguna", reza el poema que lleva el mismo titulo del volumen. Y es en el
pronombre indefinido "Ninguna" donde radica la condicién colectiva del libro, porque
'Ninguna' resulta paradigmatico de 'Todas' aquellas jovenes que transitan tales
situaciones traumaticas.!” Rosabetty Mufioz, con su poética del desamparo, acoge a
'Ella', 'Ninguna' y 'Todas', victimas y victimarias en soledad, para que encuentren en
este album familiar ficticio un refugio, un relato que las nombre y les dé guarida a ellas
y a sus hijos frente a la ausencia del padre, la familia, la Iglesia y el Estado.
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